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आज वासना भक्ति हो गई ! 


आज वासना भक्ति हो गई। 
मेरें सपनों की जिज्ञासा गिरते उठते सत्य बन गई 
और कल्पना जीते जीते अब जीवन का तथ्य बन गई 
दुर्बलता की अकथ-कहानो कहते कहते शक्ति हो गई 
आज वासना भवकित हो गई। 


चंचलता से धीरे धीरे खोल भीति का घूंघद डाला 
अल्हडता वश जिसे छिपाना था वह भी मेंने कह डाला 
खुलते खुलतें बही सत्य की स्वाभाविक अभिव्यक्ति हो गई 
आज वासना भक्ति हो गई। 


जडता भी गतिवान हुई जब मिटने का अधिकार मिल गया 
बनते बनते प्रकृति-करों से उस दिन मेरा इष्ट बन गया 


क्या बतलाऊं नइवरता में अब मेरी आसक्ति हो गई। 
आज वासना भक्ति हो गई। 


मेरे अंतर का गूलाब यह इसी डाल पर तो मुसकाया 
कांटों पर बिध पंखुरियों नें अपना राग पराग बिछाया 
फांटों भरी डा पर अपनी अब मेरी अनुरक्ति हो गई 
आज वासना भजित हो गई। 


आज पवन सी गति हैँ मेरी मुकको है चलना ही चलना 
बाधाओं की गति अब केवल मुकको सतत-सतकित करना 
चलने वाले इन चरणो को आज प्रगति ही मुक्ति हो गई। 
आज वासना भक्ति हो गई॥ 


श्री कन्हैयालाल माणिकलाल मुंशी 
है--7०-->...०- >--. .-- 53 5७ ऋछछऋूअओं 


भारतीय . युग-परम्परा में संस्क्रत 
ही 


उन सब दाक्तियों में, जिनसे मनृष्य बंधा हुआ है और जो उसे सामाजिक तथा सांस्कृ- 
तिक व्यक्तित्व प्रदान करती हँ, सबसे बड़ी शक्ति 'शब्द' हैं । इस अर्थ में शब्द की, शब्द-ब्रह्म की 
पूजा जीवन की सबसे अधिक स्वव्यापी शक्तियों में एक हे । उदाहरणार्थ भौगोलिक रूप में भारत 
प्रत्येक वस्तु के लिए हिमालय का ऋणी हे और सामाजिक संबंधों, मत और आत्मा के क्षेत्र, में 
सब बातों के लिए संस्कृत का ऋणी हे । 
इतिहास-यूर्व काल में प्रारम्भिक यूग के आर्यों ने आर्य-भाषा बनाई । वह अनेक भारतीय 
और यूरोपीय भाषाओं की पूर्वजा हैं । इस प्रकार की भाषा के निर्माण-क्रम में विशिष्ट अथे और 
ध्यंजता बाले शब्दों के रूप में कुछ विचार घनीभूत हो गए। समय की प्रगति के साथ इन शब्दों 
ने मानव जाति के सामाजिक, बौद्धिक और आध्यात्मिक जीवन को ढाला। भारत मे आर्यों ने 
प्राथमिक प्राकृत में, जो वे बोलते थे और जो बाद में श्रेष्ठ प्राबीन संस्कृत हो गई, दाब्द को 
असाधारण पवित्रता प्रदान की । ऋग्वेद में बणित पहली एतिहासिक घटना दाशराज्ञ, दक्ष राजाओं 
के पद, के बहुत पहले ऐसा हो गया था। आर्य जातियाँ एक दूसरे से लड़ती थी और अाय॑ दस्यु 
छोगो से लूडती थी किन्तु वे मन्त्रगत शब्दों से बंधी हुई थीं। जब प्रार्थनाओं के लयपूर्ण गान में 
शब्द निकलते थे तब वे मंत्र होते थे, स्वयं देवस्वरूप । जो मत्रों की रचना करते थे वे अर्थ देवता 
थे, पूजा के योग्य। इ- विश्वास ने ही कि पूर्ण शब्द एक देवता है और जो उस पर अधिकार रखता 
है वह अर्ध देवता हैं,प्रारंभ ही से संस्कृत को मस्तिष्कों और जातियों को मिलाने वाली एक जीवित 
शक्ति बला 7या। आये लोग संस्क्तत बोलते थे। जो कोई भी यह भाषा बोलने लगता 
था वह विशिष्ट एवं सम्मानित था | और छोग सानते थे कि इसी भाषा के द्वारा उस संस्कृति को 
प्राप्त किया जाता हूँ । भारत के विभिन्न प्रकार के जीवन में जो कुछ हुआ उसके मूल में यह 
विचार रहा है। ऋणग्वेद के मंत्र वस्तुत: कर्मकाण्ड को प्रभावशाली बनानेवाले विशिष्ट शैली के 
गीति-काव्य थे किन्तु सबसे पहले के मंत्रों से दसवें मंडल के सबके बाद तक यह स्पष्ट दिखाई 
देता हूँ कि जो शाषा बोलचाल की थी और जिसमें प्रयोग में, प्रगतिशील परिवतंन हो रहा था 
उससे इसको भाषा में विशेष अन्तर न था । परन्तु जाति को एक सूत्र में मिला रखनेवाले मंत्र ही 
थे । अथर्ववेद, जो अपने मूल रूप में वस्तुत: ऋग्वेद से कम प्राचीन नहीं, अपने वर्समान रूप में 


भारतीय चच-दरण्परा में संस्कत भू 


आाद में आया, उस समय जब बोऊचाऊ की भाषा वेयाकरण पतंजलि के समय की भाषा से बहुत 
धिन्न न थी, किन्तु जब स्तोत्रों को पौरोहित्य द्वारा ऋषि रूप दिया गया तो उन्हें मंत्रों को पवित्र 
पुरातन रूप प्राप्त हुआ। ब्राह्मणग्रन्थ संस्कृत के लोकप्रिय रूप में एकमात्र वास्तथिक गद्य माने 
जाते हूं । उपनिषद्‌ भी गृरु-शिष्य की बोली में चिन्मय-प्राणपूर्ण चिन्तन के वाहक हे । 

उन सदियों में जो सप्तसिन्धु में आय शक्ति के प्राधात्य छाभ करने और ईसा पूर्व १५०० 
में महाभारत के युद्ध होने के बीच में गूजरीं,प्राथमिक प्राकृत, जन-म।ष। के रूप में विकसित होकर 
प्राचीन शुद्ध संस्क्रत के बहुत निकट आ गई और उसका रूप भी बहुत कुछ वही हो गया । अब 
इस भाषा को विभिन्न वर्गों को ऐक्य सूत्र में बाँधनें का गौरव प्राप्त हुआ क्योंकि आये सस्क्ृति की 
केम्द्रीय एवं मुख्य भावना ऋत ---जीवन का प्रधान नियम ---थी । और संस्कृत क्रियाशील ऋत 
थी, वह शक्ति जो छोगों के हृदयों को मिलाती, उन्हें ऊंबा उठाती और मनुष्य को देव-स्तर पर 
लाती थी । 


दृश्यप्रतीक 

भारत-युद्ध से मगंध के उत्थान (ईसा पूर्व १२०० से ईसा पूर्व ७००) तक, जब 
प्रामाणिक इतिहास का प्रारंभ होता हे, इस विचार की जाति के अन्त:करण पर प्रधानता रही । 
सिन्ध्‌ की और गगा तथ। उसकी सहायक नदियों की घाटियों में रहनेवालों के लिए संस्कृत प्रति 
दिन के प्रयोग में आने वाली शक्तिमयी जीती-जागतो भाषा ही न थी; वह इसके अतिरिक्त 
कुछ और भी थी । वह साहित्य, दर्शन और न्याय की भाषा थी, जिसे देवता बोलते थे और 
जिसे देवता सुनते थे । वह सर्वश्रेष्ठ रूप में मध्य देश में बोली जातो थी---जहाँ पत्रित्र ब्राह्मण 
रहते और शिक्षा देते थे। वढ़ उन कुटियों में पढो जाती, बोली जाती और सिंखाई जाती थी जो' 
आयवित की सीमाओं को पूर्व और दक्षिण में आगे बढ़ा रही थीं । जहाँ संस्कृत बोली 
और सिखाई जाती वहीं आर्यावर्त हो जाता था । 

ऋग्वेद के मन्त्र ईश्वरीय शब्द हो गए थे, ये शब्द देवता-स्वरूप, रहस्यपूर्ण शक्तिवाले, अपनी' 
ध्वनि और अपने उज्यारण से ही पूज्य थे। यह भाषा युगों की ऐसी शिला थी जिसकी ओर 
समाज और समस्त जीवन को भावता को प्रतिमूति और घनोभूत प्रतीक तथ। स्फूर्ति के 
लिए मुड़ना पड़ता था । 

रीति-विधान संबंधी साहित्य अलंष्य था। महाभारत का विकास जीवन के विस्तुत 

साहित्य के रूप में हो रहा था। महाकाव्यों का वीरचरित्र वर्णन, राजाओं और ऋषियों की, 
पवित्र नदियों और पवित्र स्थानों की गाथायें, व्यावहारिक बुद्धि-संबंधी विद्वतापूर्ण शिक्षायें, 
ईश्वरत्ब-प्राप्ति के लिए मनुष्य के प्रयत्नों के बारे में दाशंनिक और नैतिक गरभीर विचार, ये 
सब उसमें थे। जाति का संपूर्ण अन्तःकरण स्पष्ट और एक कर दिया गया था। आख्यानों की 
रचना कवियों और कथा कहनेंवालों के द्वारा उस समय के सर्वसाधारण श्रोताओं के लिए 
की गई। कई गाथाएं उस समय जनता में चालू कहानियों से ली गईं। कई सौ बर्ष तक वे दरबारों, 
गोष्ठियों और छोगों के समूहों में स्फूति देने या कोई न॑तिक बात बतलाने के लिए कही जाती थी। 


है "> सम्मेखन-पक्तिका 


धर्म-सूत्र साहित्य और न्याय-विधान संबंधी सबसे प्राचीन पुस्तक मन्स्मृति उन लोयों के 
लिए थी जो संस्कृत बोलते थे | उस समय के बौद्धिक विचार उपनिषद और भीता में थे। यीता मूल 
रूप में ईसा पूर्व ७ वीं सदी से बहुत पहले बन चुकी थी। इन ८०० और कुछ अधिक वर्षों में संस्कृत 
का विकास तीज गति से हुआ । उसकी उन्नति न केवल विशाल शिक्षित समाज की बोलबाल 
की और साहित्यिक भाव के रूप में बरन्‌ आयें-संस्कृति के दुश्य-प्रतीक एवं साधन के रूप में भी 
हुई। यह संस्कृति दूर दूर तक चारों ओर तेजी से फेल रही थी और सब जातियों का उत्थान 
तथा संगठन कर रही थी ।. 

मगध-साम्राज्य के युग में, ईसा पूर्व ७०० से ईमा पूर्व १५० तक उत्तर के विभिन्न विभागों 
में लोग प्राकृत बोलते थे, यह निस्सन्देह है। दक्षिण में उनकी अपनो बोलियाँ थीं । बुद्ध और जैन 
धर्मों के शास्त्रीय ग्रन्थों की रचना और लोगों के लिए रुचिकर जन-कहानियो की रचना प्राकृत 
में हुई किन्तु यह जनता की ही बोली थी | संस्कृत उच्च ढंग से विचारों को प्रकट करने वाली 
भाषा थी | इन दोनों की पारस्परिक प्रतिक्रिया से संस्कृत धनी हुई और प्राकृत भाषाओं ने 
रूप लिया तथा विस्तार किया, किन्तु सस्कृत ईश्वरीय शक्ति की भाषा स्वीकार की जाती 
थी---जहां वह सीखी जाती थी, लोग सभ्यता की माप में ऊपर उठ जाते थे और वही आर्यावतं 
थी उत्पत्ति हो जाती थी । 


रखनात्मक शब्कि 

ईसा पूर्व १५० और ३२० ई० के बीच भारत न उत्तर-पश्चिम और पश्चिमी भारत 
में विदेशी राज्यों का उत्थान देखा और मध्य तथा दक्षिण भारत में उत्पन्न ऐसा शक्तिशाली 
राजन तिक और धामिक आन्दोलन जिसने विदेशों राज्यों को हटा दिया और फिर धर्म की 
स्थापना की । इस राष्ट्रीय पुनरुग्थान को स्फूर्ति देनेवाली, उसका प्रतीक और साधन, संस्कृत 
हीथी । 

इस आत्दोलन के सिरमौर सातवाहन और नाग थे। संस्कृत को इन्होने संभवत: राज्य- 
भाषा बनाया, क्योंकि दूसरी सदी के निकट से शिलालेख संस्कृत में लिखे जाने लगे। हैवों और 
वष्णवों ने भी इस आन्दोलन से शक्ति पाई और उनका प्रभाव बढ़ा--इनके गुरुओं ने संस्कृत 
को देवताओं की भाषा स्वीकार कर उसे उच्चतम स्थान दिया । 

इस समय तक ऋत--जीवन का नियम--घधर्म हो चुका था और संस्कृत कार्य रूप में 
धर्म थी। सब उच्चतर बौद्धिक और नैतिक जीवन का विकास और प्रकटीकरण संस्कृत के ही 
द्वारा हुआ । 

ईसा पूर्व ६ वीं सदी में बुद्ध और महावीर ने प्राकृत में प्रजार-कार्य किया । ईसा कौ 
प्रारंभिक सदियों में महायास बुद्धों ने अपने धामिक और दाशंनिक ग्रन्थों को संस्कृत में लिखा 
और ६ वीं सदी में सिद्धतेत दिवाकर को जेन शिक्षाओं को संस्कृत भाषा के गौरव से मंडित करना 
पड़ा । 


भारतोय मुव-परमभ्परा में संल्कृत डे 


गुप्त लोगों की उन्नति के स्वर्ण काल में संस्कृत ऐसी प्रमुख शक्ति बन गई जो जाति के 
समस्त सामूहिक अन्तरचेतना में प्रविष्ट हो गई और संस्कृति के आधारमूत मूल्यांकन के प्रकाद्य 
में उसे संगठित कर दिया। और ऐसा केवल उत्तर में नहीं, दक्षिण में तथा उन्नतिशील उप- 
निवेशों के लिए भी हुआ। इस काल में साहित्यिक भाषा विस्तार, रूप और गुण में बहुत बढ़ी-चढ़ी 
हो गई । कालिदास की रचनायें और महामारत का अंतिम संस्करण जिसमें एक लाख इलोक 
हैं, इसी काल के है । रामायण को पूर्ण रूप और सौन्दयं का काव्य स्वीकार किया गया। गुप्त 
सम्राटों के साहित्य और घ॒र्मं के उदार संरक्षक होने से उनके राज्य में संस्कृत भावा की शक्ष्ति 
विशेष बढ़ गई--वह एक शक्तिशालिनी व्यापक संस्कृति का रूप, उसकी वाहिका और साधन 
हो गई । यह संस्कृति सनातन धर्म कहलाई । सस्क्ृत की शिक्षा के स्थान बढ गये । संस्कृत के 
कवियों और विद्वानो के संरक्षण में राजा लोग एक दूसरे से प्रतिस्पर्धा करने लगे। बह जीवन के 
गौरव और श्योभा की प्रतीक बन गई | दूर भागों में रहनेवाले अशिक्षित और देहाती छोगो 
की कल्पना और मुहाबिरे भी इसकी भव्यता से पूर्ण हो गए । 
उत्तर भारत में यह सस्क्ृत विद्वत्ता, उच्च जीवन और सम्मान की भाषा थी। शिक्षा प्रमुख 
रूप में संस्कृत ही द्वारा दी जाती थी। दक्षिण में यह सास्क्ृतिक स्फूर्ति देनेवाली थी और प्रारंभिक 
कन्नड, तेलगू तथा मलयालम को साहित्यिक रूप और तथ्य इसने दिया। देश भर में संस्कृत 
बहुत अधिक बोली जाती थी । शकुन्तछा के सहज स्वाभाविक सौन्दर्य का चित्रण और शान्ति 
पर्व के ज्ञान का प्रकटीकरण उन लोगो द्वारा हुआ जो शक्ति के प्राणपूर्ण माध्यम में बहुत बड़ी 
जनता के छाभ के लिए गाते और बोलते थे और उन्हें इससे सीधे प्रभावित करते तथा स्फू्ति 
देते थे । 
संस्कृत इस काल में विद्या की देवी, सरस्वती, भारती थी । जहाँ भी उसकी पूजा होती 
थी वहाँ एक नई रचनात्मक शक्ति उत्पन्न हो जाती थी---विभिन्न वंझों और बोलियों के छोग 
एक सी चेतना, कल्पनाओं, विचारों और मूल्यनिरूपण द्वारा एक में मिल जाते थे। धर्म-चक्र 
आगे बढ़ता जाता था, किन्तु उसकी पहिया गढ़ी गई मुख्यतः संस्कृत से ही; जहाँ भी संस्कृत 
पढ़ाई या पढ़ी जाती थी वहाँ इस चक्र की गति बढ़ जाती थी । 


ऐतिहासिक आकृतियाँ 


५५० ई० के मिकट से, जब गुप्त साम्राज्य का पतन हुआ, ९५० ई० तक, जब प्रतिहारों का 
साम्राज्य लुप्त हुआ, उत्तरी भारत में कन्नोज की, जो साम्राज्य की राज्यधानी था, प्रधानता रही। 
इस युग की मुख्य विशेषताएँ जिनसे भारतीय इतिहास की आकृति बदली ये थीं--उत्तर भारत में 
ऐसे साम्राज्य का उत्थान जिस पर प्रधानतया उत्तर पश्चिमी भारत का आधिपत्य था, दक्षिण का 
संपूर्ण भारत की राजनीति में एक शक्तिशाली प्रतिनिधि की भाँति स्थान प्राप्त करना और तीनों 
मुख्य जातियों का एक दूसरे से अंग हो जाना। शक्तिमान शासकगण संस्कृत भाषा-केत्र से 
बाहर रहनेवाली असंस्कृत जातियों से भी अपने सहयोगी और अनुयायी पाते रहते थे। वर्णाश्रम 
धर्म जेसा अपने मूल रूप में समका जाता था वसा नही रहा। पहले ब्राह्मण, क्षत्रिय और वेश्य 


८ हस्मेसन-पत्निकों 


उस एकता के अभिन्न अंद थे जो इस सबके साथ-साथ अध्ययन करने, मिल जुलकर 
ज्ञान प्राप्त करने और संस्कृत के प्रति पूज्य भाव से पैदा हुईं थी। इनमें आपस में 
विवाह करने की स्वतंत्रता की ही रुकावट थी। गुप्तों के समय में ब्राह्मणों को जो महत्व प्राप्स 
हुआ उससे वे उच्च शिक्षा के विशेष अधिकारी बन गए। साथही संस्कृत भाषा विशेष उच्च 
संस्कृति की भाषा हों गई। उससे नीचे दरजें पर प्राकृत और अपश्रृश जनता के साहित्य की भाषायें 
हुईं। सर्वसाधारण की बातचीत का माध्यम अविकसित बोलियाँ थीं। इन सबका भी अधिक 

महत्व हो गया । किन्तु संपूर्ण देश में संस्कृत की प्रधानता रही | राजशेखर (काव्य मीमांसा) 

के अनुसार वह देश भर में बोली जातो थी: किन्तु लाट (गुजरात) उससे घृणा करता था; मारवाड़ 
राजपूताना और सौराष्ट्र में लोग इसे अपअंश के साथ मिला देते थे; मध्य देश में और गौड़ में यह 
शिक्षित लोगों को भाषा थी | फलतः: संस्कृत साहित्य एक विशिष्ट उच्चता और विद्वत्ता के भांव 
से संपन्न हो गया जिसमें विद्वान्‌ लोग विद्वानों के लिए ही लिखते थे। कविगण का शिक्षा-क्रपत विस्तृत 
हो गया। वे शिक्षा की कई शाखाओं नाटक, पद्मशास्त्र, कोश, रचनाशास्त्र आदि को सीखते थे 
और नियत नियमों का दुढ़ता से पाऊलत करते थे। स्वभावतः उनकी रचनायें सर्वसाधारण 
श्रोताओं के विचार से नहीं होती थीं और उनमें सीधी अनुभूति की स्फूति न रह गई थी । उस युग 
का, जो ६वीं सदी के अन्त में सुबन्धु के साथ प्रारंभ हुआ, बाण प्रधान आदर्श और नमूना था। जीते 
जागते साहित्य की रचना प्राकृत और अपश्रंश में हो रही थी किन्तु वह संस्कृत के प्रभाव से कभो 
नहीं बचा । इस प्रकार संस्कृत देवताओं की भाषा हो गई, जो संपूर्ण जोवन की साधना से प्राप्य 
थी। उसके प्रयोग का क्षेत्र कम हो गया पर सब प्रभाव के अन्तिम स्रोत की शक्ति होने से 
उसका महत्व बढ़ गया। प्रत्येक के लिए, जो जीवन में सम्मान का स्थान चाहता था, वह नितान्त 
आवश्यक थी। जब महमूद गजनी ने सदियों का जादू तोड़ दिया, एक के बाद दूसरे राज्य को नष्ट 
कर दिया, तब भी स्मृति के नियमों का ही मान जीवन में था । महाभारत और रामायण छोगों 
के मन की बितावट थीं। कविगण और विद्वानू लोग साहित्यिक और व्याकरण संबंधी कछाबाजी 
में लगे रहे। भोजदेव और हेमचन्द्र की भांति के बहुशास्त्र्ञ लोगों ने विदवकोष सम्बन्धी पुस्तिकायें 
संस्कृत और उससे मिली जुली भाषाओं में लिखीं। देश के विभिन्न भागों में कितने ही विद्व- 
विद्यालयों और पाठशालाओं द्वारा एक बोलचाल की भाषा की भांति संस्कृत का अध्ययन चरूता 
रहा | सब विद्वत्तापृर्ण बातें उसी में होती थीं। विशिष्ट पंडितों के विद्गत्तापूर्ण सम्भाषणों से, 
जो संस्कृत में ही होते थे, राज-गृह गूंजा करते थे। अलाउद्दीन खिलजी के साथ संस्कृत एक नई 
स्थिति में आई। उसने उत्तर भारत के अनेक विश्वविद्यालयों को नष्ट कर दिया। जहाँ भी मुस्लिस 
राज्य हुआ धहाँ संस्कृत संरक्षकता से वंचित हो गई। ऐसे विंद्वान्‌ लोग, जिनके जीवन की साँस 
संस्कृत थी, दूर दुर के गाँवों में भाग गये। वहाँ अपने घरों म॑ या छोटी पाठशालाओं में उन्होंने अपनी' 
प्रिय दिक्षा की ज्योति जलाये रखी । उन सब लोगों के समूह के लिए जो विप्रत्ति में पड़कर नष्ट- 
अध्टता से संतुष्ट न होने बालों के रूप में भाग रहे थे, संस्कृत प्रकाश-स्वरूप, एत्रितस्वरूप, 
अब्य भविष्य की आशा, मुक्ति का भागे, और स्वयं उनके जीवन से कुछ अधिक रही। 


भारतीय बुक यरम्पर्स सें संस्कृत ल्‍्‌ 


चिद्वान्‌ कोयों ने अपने आपको साधारण जमता की, जो संस्कृत मं जानती थी, उदारत पर 
डाछा। वे संस्कृत' से तिकली हुई भाषाओं में जनप्रिय साहित्य की रचना में ऊगे । इसका फठ 
कला का बह बड़ा जागरण-काल.हुओ जिश्का १५ वीं सदी से प्रतरस हुआ और जिक्षमें मग्ति ओर 
सन्त सम्प्रदाय जिशेष रूप से सामने आये । महाभारत, रामायण, भागवत और गौत गोंविस्द 
के अध्ययन और उनके आधार पर रचनायें होते से आत्मिक और नैतिक पुसरुत्थान' के विचार 
फैले । हिंदू राज्यों में संस्कृत के विद्वानों का संरक्षण एक मुख्य कर्तव्य हो गधा । यश्नपि सर्ज- 
साधारण का संस्कृत से सीधा संबंध बराबर कम होता गया, प्रत्येक छोटे कस्बे या बढ़े प्राम में 
एक संस्कृत पाठशाला चली और उसके विद्यार्थियों का सम्भान किया गया। उत्तर भारत में 
ब्रज भाषा सबसे अधिक ऐसा माध्यम हुई जिसके द्वारा संस्कृत का प्रभाव साहित्य में सब देश में 
फैला । 
पुनरुत्थान 

१९ वीं सदो के आरंभ से अगले काल का प्रारंभ हुआ। पराठशालाओं और वहाँ से निकलने 
बाले लोगों में ही संस्कृत वोलचाल की भाषा की भांति सोमित हो गई थी। प्रत्पेक शिक्षित 
स्थान के लिए पाठशाला चलाना गौरवप्रद था और ब्राह्मणों की बहुत बड़ी संख्या पुरोहितों, 
ज्पोतिषियों, पडितों या पौराणिकों की भाति आवश्यक थी। उनके बनाये झास्त्रों से संस्कृत का 
प्रभाव बना रहा, यद्यपि उनमें जहां प्रत्येक शास्त्र से उद्धरण देनेवाले बहुन पंडित थे वहाँ देहात के 
ऐसे पंडित भी थे जो विवाह या अन्त्येप्टि क्रिया के समय खंडिल इत्टोंकों को हो किसो तरह कठ सकते 
थे। जो लोग संस्कृत का अध्ययन नहीं करते थे वे भी अपनी भाषा में उन बहुत से प्रस्थों को 
जानते थे जो संस्कृत के महान्‌ ग्रस्थों के आधार पर बनाये गये थे ! इन भांति संस्कृत देश भर 
में एक बन्धन बनाये रखने का बहुत बड़ा साधन थी। 

जब मुगल साम्राज्य मुर्का गया तब छाया की भांति राजनैतिक बन्चन का अवशेष 
लुप्त हो गया। जो कुछ बचा वह उस संस्कृति द्वारा प्रदत्त एकता थी जो संस्कृत से निकझी 
थी और उसी पर निर्भर थी। ईस्ट इंडिया कम्पनी के विद्वान्‌ अधिकारीगण बहुत प्रारम्भ से 
संस्कृत पर म॒ग्ध हो गए थे । उन्होंने बड़ी पाठशालाओं को बनाये रखने का प्रयत्त किया। संस्कृत 
की हस्तलिपियों का उन्होंने संग्रह किया, उनका सम्पादत किया और उन्‍हें प्रकाशित किया। 
और जब १९ वीं सदी के मध्य में विश्वविद्यालयों की स्थापना हुई तब उन्होंने इप्त देश में संस्कृत 
को दूसरी प्रधान भाषा बनाया। 

भारतीय विश्वविद्यालय संस्कृत के पुनरुत्थान के जन्म-स्थान हुए। पश्चिमी संस्कृति के 
साथ इसने आधुनिक भारतीय जागरण-काऊ के आगमन, बोलवाल की सत्र भाषाओं के बढ़ने 
और' उनके ऐश्वर्य तथा राष्ट्रमाषा हिन्दी के विकास को अग्नतर क्िय्रा । संस्कृत देववाओं की 
भाषा रही है, कैयोंकि यह अपने साथ उनका वरदान भी छाई हैं। 

पिछली सदी में भारत को एकता का आधार अंग्रेजों के शस्त्र थे और संस्कृत की 
संस्कृति द्वारा ऐसी सचेत एकता हुई जिससे थे शस्त्र न रहे। ऐसे मनुध्यों के जो दो अलग 

दर 


१० सस्मेलत-पत्रिकों 


अछग उद्गम स्थानों से अपने अन्तर्मन में प्रेरणा पाते थे ये दो समूह विभाजित ही 
गए। भारत में आजकल लोगों की सामूहिक अन्तःचेतना का प्रतिनिधित्व उसी से होता 
हैं जिसके लिए संस्कृत है, उनकी सबसे अधिक सचेत एकता जीवन के उसी मार में है 
जिस पर संस्कृत की संस्कृति का आधिपत्य हैं। आजकल संस्कृत का अध्ययन धामिक भाव 
से विश्वविद्यालयों, कालेजों और हाई स्कूलों में व्यापक रूप में होता हैँ। उन पाठशालाओं 
की सख्या १०००० से कम न होगी जिनसें आजीवन संस्कृत के अध्ययन में लगे हुए छोग 
उसका प्रयोग जीवित माध्यम के रूप में करते हें। देश भर में संभवतः २५००० से अधिक 
लोग उसमें धारा प्रवाह बोलते हे । ५ लाख से अधिक लोग पुरोहिती के कार्य में लगे हें और 
संस्कृत का वे जो भो प्रयोग कर सकते हे उससे देवताओं को मनुष्यों के निकटतर छाते है । 
२० करोड़ के निकट लोगो के जीवन में उत्पत्ति ,विवाह, मृत्यु , प्रार्थना, और रीति-रस्म के अबव- 
सरों पर संस्कृत के पवित्र पठन के मधुर उच्चारणों की प्रतिध्वनि होती है । लोगों के जीवन की 
बिनावट में महाभारत, रामायण और भागवत की प्रासंगिक कथाओं, पात्रों, भावनाओं और 
मुहावरों का अविच्छेद्य रूप हें। २५ करोड़ से अधिक लोगों द्वारा बोली जाने वाली भारतीय 
भाषाये सस्क्ृत के शब्द कोष से बढ़ी है और बढ़ रही हे । 


राष्ट्रीय एकता का विकास 


भारत अपनी दृढता और संस्कृतिक शक्ति संस्कृत से ही पा सका और इन्हें सस्क्ृत से 
ही रख सका। थोड़े से अपवादों के साथ, हमारे देश की सब पीढ़ियों'के महान और श्रेष्ठ लोगों ने 
जिनके द्वारा संपूर्ण जीवन प्रभावित हुआ, अपनी पूर्णता संस्कृत की सहायता और उसके उद्देश्य 
से ही प्राप्त की । हाल के भूत काल में भारत, पराधीन जाति का होने पर भी, अपनी खोई हुई 
प्रतिष्ठा को उन्ही विद्वानों द्वारा पा सका जिनकी दृष्टि संस्कृत के अध्ययन से मुख्यतः लाभान्वित 
हो चुकी थी। अधिकाश सभ्य राष्ट्रों के विश्वविद्यालय सस्कृत के अध्ययन में रुचि रखते हे 
और उससे स्फूर्ति पाते हूँ । संस्कृत और उससे घनिष्ट रूप से संबंधित पाली द्वारा दक्षिण पूर्व 
एशिया, चीन और जापान की महती सांश्कृतिक कड़ी का बन्धन बना है| प्रो० नामेंन ब्राउन ने, जो 
अब पेन्सिलवेनिया विश्वविद्यालय में दक्षिण-पुर्व एशियाई अध्ययन के संचालक हे, मुझसे पिछले 
साल कहा था कि जो विद्यार्थी दक्षिण-पू्व एशिया में जाने की तैयारी करते हे उन्हें यह पता 
लगता हूँ कि वहाँ के वास्तविक तथ्य को सस्कृत के अध्ययन के बिना नहीं समझा जा सकता । पाकि- 
सस्‍्तान की राजकीय भाषा उर्द, फारसी-अरबी के शब्द कोश के बावजूद एक भारतीय आये भाषा 
है और अफगानिस्तान की भाषा पश्तो भी ऐसी ही है। फारसी संस्कृत से संबंधित हे। लैटिन 
और ग्रीक और उनसे निकली हुई भाषाओं में भी भारतीय आय एकता का सूत्र हैं। और उपनि- 
षदों की अभिरूषाओं का, महाभारत की वीर चरित्र वर्णन संबंधी शवित का, रामायण की महत्ता 
का, कालिदास और भागवत के सौंदयं का, धम्मपद और भगवदगीता की प्रेरणा का सच्चा मान 
हमारी जाति को भीतरी शक्ति के पथ पर आगे बढ़ाने में सहायक होगा। इस प्रकार संस्कृत हमारी 


भारतीय बुफ-परच्यरा में संल्कृत ११ 


एकता, संस्कृति और शक्ति का स्वाभाविक आधार होने से यह क्षषिकार रखती है कि उसके 
भविष्य के बारे में सावधानी से सोचा जाबे । 

प्रथम--उच्च स्थानप्राप्त वे लोग, जिन्होंने संस्कृत का अध्ययन किया है ओर उसे हमारे 
राष्ट्रीय जीवन का एक पूर्ण तत्व मानते हें, संस्कृत को अपने विशेष उन्नत स्थान पर बताये रखने 
के उद्योगों में असंगठित हें । 

द्वितीय---हमारे विश्वविद्यालयों में और उच्चतर शिक्षा-प्रणाली में, अधिकतर पश्चिम से 
ली हुई, यह समझ बढ़ रही हैं कि प्राचीन भाषाओं का अध्ययन व्यर्थ है। इस समक का आधार 
अज्ञान हैं। क्योकि भारत के लिए संस्कृत ऐसी प्राचीन भाषा नहीं हे जो केवल शिक्षित मनुष्यों 
की निपुणताओं में वृद्धि करती हूं बल्कि वह राष्ट्र के विकास में एक शक्तिशाली कड़ी है । 

तृतीय---राजकीय वर्ग का न रहना, जो अपने अनेक दोषों के होते हुए भी पाठशालाओं को 
उदार संरक्षण देता था; ये पाठशालाएँ परम्पराप्राप्त संस्कृत शिक्षा के केन्द्र रही हैं जिनमें संस्कृत 
बोलचाल की भाषा की भांति जीवित रखी गई ) धामिक श्रद्धा का अभाव जिससे पाठशा- 
लाओं से निकलने वाले लोगों की जीवन-वृत्ति में बाधा पड़ती हूँ । 


बतमान अध्ययन 


संस्कृत के विषय में यह श्रद्धा कि बह आध्‌ निक संसार में जीवन प्रदान करनेवाली शक्ति 
है, इसे पश्चिम से प्रभावित कुछ लोग पूर्व युग को फिर से लाने का प्रयत्न समभते हैं। इनकी सन्‍्तानें 
अपनी माताओं के मुँह से उन महाकाव्यों की बातें नहीं सीखतीं, जिन्होंने भारत को बनाया और 
उम्रको जीवित रखा। इस तथ्य से बढ़कर दुःख की बात और नही हो सकती कि भारतीय शासन- 
सेवा के उम्मेदबारों में, जिनमे से भारत के भावी शासक होते हें, ६० प्रतिशत श्रेष्ठ माता कुंती 
के बारे में या सम्मान और उदारता की आत्मा कर्ण के बारे में जानते ही नही । 
स्वाधीनता के उदय के साथ और मुख्यतः संस्कृत से निकली हुई हिन्दी के राष्ट्रभाषा होने 
की स्वीकृति के साथ यह सोचा जा सकता था कि संस्कृत के अध्ययन को प्रोत्साहन हमारी सर- 
कारों द्वारा प्रथम उत्तरदायित्वों में स्वीकार किया जावेगा । उत्तर प्रदेश की सरकार की भांति 
कुछ सरकारों ने ऐसा किया है। किन्तु दूसरों को समय या इच्छा का अभाव रहा। किन्तु यह 
केवल समय का प्रश्न है । संस्कृत के आधारभूत महत्व ने, जो हमारे जीवन के मीतर मौजूद है, 
अपने आपको शासकों के उस वर्ग के द्वारा प्रकट करने का कोई अवसर नहीं पाया जो स्वतन्त्रता 
के संघर्ष से सामने आ गया। किसी को भी जिसकी दृष्टि ठीक हैँ यह स्पष्ट दिखाई देगा कि हमारी 
स्वतल्तता का कोई अथथ न होगा यदि भारत ने अपनी आत्मा खो दी। यदि उसने अपनी शक्ति 
का मुख्य उद्गम रथान छोड़ दिया तो हमारा कोई भविष्य न होगा। में एक पग और आगे जाऊंगा- 
संसार की म्‌ क्ति तभी संभव हैं जब वह संस्कृत के मूल उद्देश्यों की ओर अधिक सचेष्ट हो--- 
अहिंसा और सत्य का अनुगमन, अस्तेय, अपरिय्रह का प्रभाव और मानव व्णक्तित्व की पूर्णता में, 
नेतिक क्रम की प्रधानता में तथा मनुष्य के देवत्व की वास्तविकता में विद्वास । 


है२ झस्मेलन-पजिका 


कैबल शिक्षा या अनुसंधान की भांति नहीं बल्कि विश्व भर के लिए मूल्यवान सांस्कृतिक 
शवित की भांति संस्कृत के अध्ययन को शक्तिशाली बनाने के लिए उस सब शक्ति और उन सब 
साभ्ननों को ग्रहण करना होगा जिनका भिन्न भिन्न ढंगों से संस्कृत की उन्नति करने में प्रयोग हो 
रहा है। इसके साथ सर्वसाधारण की रुचि और विस्तृत आश्रय चाहिए। ऐसा न हो कि अत्यधिक 
विधि-व्यवस्था या केद्धीय शक्ति में सीमित होकर संस्कृत स्वेच्छानुरूपता के तत्व को खो बैठे। 
कार्य जीवन को शक्ति देनेवाला होना चाहिए, शासन या व्यत्रस्था करनेवाला नहीं । 
साथ ही जो लोग संफ्कृत मे रुचि रखते हें उन्हें नीचे लिखी दृष्टियों से संस्कृत के अध्ययन 
की दशा पर ध्यान देना चाहिए-- 
(१) हमारे विश्वविद्यालयों और उच्चतर शिक्षा-व्यवस्थाओं में संस्कृत का स्थान । 
(२) केख्रीय और राजकीय सरकारों द्वारा संस्कृत के अध्ययन के लिए दी हुई सहायता । 
(३) विश्वविद्यालयों की उपाधियों के समान शास्त्रो-संबधी उपाधियों को स्वीकृति 
कराता । 
(४) पाठशालाओं की अवस्था, उनकी आर्थिक दशा और उन्हें आर्थिक सहायता देने 
का उपाय और उनके विद्यार्थियों के भविष्य के कामों की संमावनाये । 
(५) संस्कृत के अनुसंधान की स्थिति । 
(६) जो छोग निजी तौर से संस्कृत के अध्ययन के लिए चिन्वित है उतके छिए आमान 
परीक्षाओं के कार्यक्रम का होना । 
(७) जो लोग संस्कृत मे रुचि रखते हे उनकी सभाओं का होना वाजछतोय है। 
(८) सम्कृत साहित्य और विशेषत. महाकाव्यों को जनता को शिक्षा का एक तत्व 
बनाने के उपाय और साधन । 
हमें सबसे पहले शिक्षा-विधि मे संडग्न लोगो से, प्रोफेसरों, स्कूल के अध्यापकों, वकीलों, 
साहित्य और शिक्षा के व्यक्तियों से,जिनमें से अधिकतर सस्कृत मे किसी न किसी त्तरह रुचि रखते 
है, प्रधंना करनी है। उन्हीं लोगों का काम है कि इस आदोलन के साथ लोगों का सचेत 
सहयोग हो जाबे। विश्वविद्यालयों में और काछेजों में शिक्षा-विधि में संलग्न छोगो, अध्यापकों और 
विद्यावियों के ऐसे सभूह पाये जा सकते है जो अपने आपको अध्ययन के केन्द्र बना लें। स्वभा- 
वत: प्रत्येक पाठशाला संस्कृत का केन्द्र है। मंत्रियों, उपकुलपतियों और उन उच्च अधिकारियों 
का, जो सस्कृत में रुचि रखते हे,वहुत बड़ा उत्तरदायित्व है और यदि उसमें से प्रत्येक अपने क्षेत्र 
में प्रभावदायक ढंग से कार्य करें तो हम उस जीवनप्रर शक्ति की अब भी रक्षा कर सकते दे 
जो संस्छत ने हमें अनेक युगों में दी है । 


बा । व मु 


श्री राहुल सांहत्यान 


तिब्बत में तीसरी बार प्रवेश 


अब तो में तीसरी वार तिब्जत्त में प्रवेश कर रहा धा, और इस रास्ते यह दूसरी बार 
जा रहा था । पहिले प्रवेश में मुझे उतने ही कष्टों का सामना करता पड़ा था जितना कि 
हनुमान जी को लंका-प्रवेश में । 

२१ अप्रैल (१९३६) को हम वहुत दूर नही गये। डाम गांव के सामने तेजी गंग (रम- 
इलि) में रात के लिए ठहर' गये । पहली यात्रा में हम कई दिनो के लिए डाम गांव में ठहरे थे । 
अयकी गांव से पहले पहनेवाले छोहे के भूले को पार कर अभी सबेरा ही था, जत्र कि गांव में 
पहुँच गये। यह लोहे का भूला सतयुग का कहा जाता है। जंजी रों का पुल है, और काफी लंबा हूं।ने 
की यजह से बीच में पहुँचने पर खूब हिलता हे । अमयर्सिह जी को पहिले पहल ऐसे पुल से वास्ता 
पड़ा था इसलिए उनके पर आगे नहीं बढ़ रहे थे, मेते कहा आँखें मूदकर चले आओ । चला आना 
तो था ही, क्या लौटकर काठमाण्ड जाते ? गाव से पार होने छंगे तो हमे अपनी पहिली यात्रा की 
सहायिका यल्वीवाल्वी साधुनो अनीबुटो एक घर में बैठी दिखाई पड़ी । सात ही वर्ष तो हुए थे, 
उनने देखते ही पहिचान लिया। ब्रह और डप्पा लाभा का एक और शिप्य वहाँ थे। उनसे घोड़ी 
देर बातचीत हुई। पहली यात्रा में तो में तिव्बती भाषा नाममात्र को जानता था लेकिन अब 
भ.प। की कोई कठिनाई नहीं थी । 

अब मोटकोशी के किनारे-किनारे कभी उसके एक तटपर कभी दुसरे तट पर आगे बढ़ना 
था।। रास्ते मे कही भोजन किया और कही दूध पीने को मिला। तिब्बती भाषाभाषी क्षेत्र में 
यात्री को ठहरने का कुछ सुभीता जरूर हो जाता है। वहाँ चौके चूल्हे की छूत का सवाल नहीं, 
न जनाने मर्दाने का ही। इसलिए घर के चूल्हे पर जाकर आप अपनी रोटी बना सकते हे। खाने 
पोने की जो भी चीज घर में मौजू द है उसे पेसे से खरीद सकते हे, और बहुत कम ऐसे गृहपति मिलेंगे 
जो ठहरने का स्थान रहने पर भी देने से इन्कार करें। 

अप्रैल का अन्तिम सप्ताह था। हम ७-८ हजार फट की ऊंचाई पर चल रहे थे। यहाँ 
लाल, गुलाबी, और सफेद कई रंग के फूलोंवाले गुनास (बुरांश) के पेड़ थे। बहुत से पेड़ तो 
आजकल अपने फूलों से ढंके हुए थे। बुराश को कोई कोई अशोक भी कहते हें, लेकिन यह हमारा 
देशी अशोक नही है। अंग्रेजी में व्‌ राश को रोडेन्ड्रन कहते हे । एक वृक्ष तो अपने फूलों से ढेँक़ा हुआ 
इतना सुन्दर मालूम होता था कि में थोड़ी देर उसके देखने के लिए ठहर गया । कमरा से फोटो 
लिया लेकिन फोटो में रंग कहाँसे आ सकता था ? रास्ता चढ़ाई का और बहुत कठोर था। उस दित 


है शस्मेलन-पत्रिका 


रात को छौकसुम्‌ में ठहरना था । यहां तक हमें मौटकोशी पर नौ बार पुल पार करना पड़ा । 
तातपानी अगर नैपाल के भीतर का तप्त कुण्ड था, तो यह तिब्बत के भीतर का। हम छ बजे के 
करीब ठिकाने पर पहुँच गये, उस वक्‍त थोड़ी बूंदा बाँदी थी । नौ दस हजार की ऊंचाई पर ऐसे 
मौसिम में सरदो का अधिक होना स्वाभाविक ही था । मुफ्त का गरम पानी मिलता हो, तो में 
स्नान करने से कँसे रुक सकता था ?' लेकिन सरदी के मारे अभयसिह जी ने तप्त कुण्ड जाने की 
हिम्मत नहीं की । 


शेनम 

अभी हम जंगल और वनस्पति की भूमि में थे, लेकिन कुछ ही मीलों बाद उसका साथ 
चिरकाल के लिए छूटनेवाला था। तातपानी से यहाँ तक मोटकोशी के दोनों किनारों के पहाड़ 
हरे भरे जंगलो से भरे थे, वृक्षों में छोटी बाँसी, बुराँस, बंज (बजराठ, ओक ) और देवदार-जातीय 
वृक्ष बहुत थे । यहां का जंगल इसलिए भी सुरक्षित रह गया क्योंकि यहां जनवृद्धि का डर नही 
है। तिब्बती लोगों में पांडव (सभी भाइयों का एक) विवाह होता हूँ, एक पीढ़ी में दो भाई हैं 
दूमरी में दस, तो तीसरी पीढ़ी में फिर दो तीन हो जाने की संभावना है; इस प्रकार न वहां घर 
बढ़ता है न खेत या संपत्ति बढ़ती हैँ । आदमियों के न बढ़ने के कारण जंगल काटकर नये खेतों 
के आबाद करने की भी आवश्यकता नहीं होती । यदि हम नेपाल के भीतर होते और दूसरी 
जाति के लोग यहां बसे रहते तो आस पास के पहाड़ों में और भी कितने ही गांव बसे दिखाई पड़ते । 
छाकसुन से भात खाकर साढ़े आठ बजे रवाना हुए थे। आगे रास्ता कठिन था और कहीं कहीं बरफ 
भी थी, दो एक मतंबे नदी को भी आर पार करना पडा। यह नमक का मौसिम था। नेपाल के 
इधर के पहाड़ों में तिब्बत का नमक चलता है जो सस्ता भी होता है। नेपाली अपनी पीठपर 
मक्‍की, चावल या कोई दूसरा अनाज लादकर जेनम पहुँचते हैं, और यहां से नमक लेकर लौट 
जाते है । इधर के गांव में हर जगह बौद्ध चैत्य (स्तृप) या मंत्र खुदे हुए पत्थरों की दीवारें 
(मानी) खड़ी रहती हूँ । गांव के पास आमतौर से वह देखे जाते हें । नमकवाछे 
अपनी टिकानों में पाखाना जाने के लिए सबसे अच्छा स्थान इन्हीं चैत्यों और मानीयों को सम'मते 
है। बस्ती के आसपास तो गंदगी का ठिकाना नही। ढाई बजे हम बेनम पहुँचे, और साहू ज्ञानमात 
के बतलाये अनुसार वहाँ साहू योगमान के यहां ठहरे। जेनम से पहिले ही पहाड़ी दृश्य तिब्बत का 
हो जाता हैं, अर्थात्‌ बिलकुल नंगे पहाड़, जिनके ऊपर न कहीं वृक्ष हे न वनस्पति, यहां तक कि 
भाड़ियां भी नही दिखाई पड़तीं। जेनम के पास पहुंचते समय हमें एवरेस्ट पर्वत भी दिखाई पड़ा, 
जो स्वच्छ नीले आकाश में बहुत समीप मालम होता था। सरदी काफी थी । अभयर्सिह को पहिले 
पहल उससे मुकाबिलछा पड रहा था, इसलिए वह उसे अधिक महसूस करते थे। साहू योगमान ने 
बतलाया कि घोड़ों के लिए तीम-चार दिन ठहरना पड़ेगा । 

जनम में तिब्बत के मजिस्ट्रेट (जोंडपुन) रहते हैं। १८ वीं सदी के मध्य में जब कि 
तिब्बत का शासन वहाँ के एक मठाधीज दलाई लामा के हाथ में आया, तब से शासन-व्यवस्था 
में एक नई चीज यह कायम की गई, कि हर एक पद के लिए जोड़ा अफसर हों, जिनमें से एक भिक्षु 


दम 
तिम्बत में तीसरो बार प्रवेश । श्५्‌ 


और एक दूसरा गृहस्थ । कभी कभी दोनों गृहस्थ भी दिखाई पड़ते हे, यदि कोई मंत्रियों के अनु- 
कूल भिक्ष्‌ नही मिला। ओेनम में दो जोंड्पुन थे, जिनमे एक जोड्‌ू-शर (पूर्व बाला जोड़) और 
दूसरा जोडनुब (पश्चिमवाला जोड्पुन) कहा जाता था। हम २४ अप्रैल को १० बजे जोंड- 
नुब के पास गये। कितनी ही देर तक बातचीत होती रही । जोडपुन लोग सरकारी काम करते 
हुए अपना व्यापार भी किया करते हें, जिसके लिए उनके पास अपने घोड़े खच्चर होते हैं। हम 
तो इस खयाल से गये कि उनसे किराये पर घोड़ा मांगेंगे, लेकिन कुछ देर बात करने के बाद उन्होंने 
कहा--नंपाली छोड़कर यहां से आगे किसी को जाने देना मना हैं। मेने इस बात की ओर व्याल 
नहीं किया था। समभता था कि में दो बार तिब्बत हो आया हूं और <हाशा के बड़े बड़े आदमियो से 
मेरा परिचय है, साथ ही यह जोडपोन अभी अभी धर्मा साह के घर पर मिल चुका है इसलिए 
वह क्यो रुकावट डालेगा ? दरअसल वह रुकावट पेदा भी नही करना चाहता था, लेकिन सारी 
जिम्मेवारी अपने ऊपर लेना नही चाहता था इसलिए उसने कहा कि आप मेरे साथी जोंड्शर से 
भी आजा ले लें। उसने यह भी कहा कि हम स-स्क्या तक के लिए घोड़ा भी दे देंगे । मे बहा से 
जोड-शर के पास गया। वह उस वक्‍त भोजन कर रहा था। जोड्पोनों की तनख्वाह २०-२५ रुपये 
से ज्यादा नही होती होगी, लेकिन वह अपने जिले के बादशाह होते है, ल्हाशा दूर होने से उनके 
न्याय और अन्याय की शिकायत भी कोई नहीं कर सकता और तिब्जत में कोई लिखित कानून 
हैं नही,सब फंसला अपनी विवेक वृद्धि से ही करना पड़ता हैं। हरेक मुकद्भे में बादी और प्रतिवादी 
दोनो को जोडपोन की पूजा करनी पडती हूं, मांस मक्खन और अनाज तो बिना पैसे का उनके 
पास भरा रहता हूँ । जनम अब भी कम से कम नेपाल से आनेवाले माल की व्यापारिक मण्डी 
है। यहां से चावल, चूरा और कितनी ही चीजें तिब्बत जाती हे। इस व्यापार में जोड्पोन लोगों 
का भी हाथ होता है जिससे उनको काफी आमदनी होती है, इसलिए २०-२५ रुपया मासिक पाने- 
बाले आदमी की स्त्रिया चीनी रेशम और मोती-मूगों से लदी हों तो आश्चर्य क्या ? उनका रोब- 
दाब भी किसी बादशाह से कम नही होता। मुझे पहिले तो बंठने के लिए कहा गया, इसके बाद 
कल आने का हुक्म हुआ। मेरी यात्रा फिर कुछ संदिग्ध सी हो गई। जोद्टशर के बारे में लोग 
कह रहे थे कि ल्हासा का आदमी है और बड़े कड़े मिजाज का हूँ । 

अगले दिन (२५ अप्रैल) को फिर १० बजे जोड़ शर के दरबार में गये । अपनी छपी 
हुई पुस्तकें और लाशा के कई मित्रों के चित्रों को दिखलाकर यह विश्वास विलाया कि दो बार हम 
राजधानी हो आये है, और यह भी बतलाया कि हमारे जाने की मंशा है प्राचीन बौद्ध ग्रन्थों का 
उद्धार। अन्त में जोद-शर ने कहा-- 

वेसे तो आचारा (भारतीय) साधु आदि को हम ऊपर नहीं जाने देते किन्तु आप धर्म कार्य 

के लिए जा रहे हूँ, इसलिए हम दोनों जोदूपोम बात करके सब बन्दोबस्त कर देंगे । 

खैर, निराश होने की बात नहीं मालूम हुई | भारतीयों के लिए इतनी कड़ाई होने का 
कारण भी है । पिछली शताब्दी में जब कि अंग्रेजों की इच्छा भारत के उतरी सीमान्त को पार 
करके और आगे हाथ मारने की थी उनके गृप्तचर बनकर कितने ही मारतीय तिब्बत गये थे 
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जिनके कृत्यों के कारण तिब्बती लोगों के दिलों में भारतीयों के प्रति अविश्वास पेदा हो गया। 
उन्हें क्या पता था कि में अंग्रेजी गुप्तचर नही हूँ, इसलिए कड़ाई होनी ही चाहिए थी। उच्ती दिन 
शाम को जोझू नुब की ओर से चावल और मांस की भेटे मेरे पास आईं । अभयप्तिह जी के साथ 
में भी कुछ सौगात लेकर उनके पास पहुंचा। दोनों ने बात कर ली थी। जोड़ तुब के पास खच्चर 
भी मौजूद थे, लेकिन वह कह रहा था कि केवल तीन खच्चरो को अलग देना हमारे लिए मुश्किल 
है। जब पच्चीस खच्चरों का माल आ जाथगा, तो हम भेज देगे | खेर यात्रा का तो विध्न टल गया 
सिर्फ यात्रा के दिन की बात थी। यह भी मालूम हुआ कि पच्च्रीस खच्नरों का माल आगधा ई 
इसलिए अधिक दिन ठहरना नही पड़ेगा। ३-४ नेपाली भी शिगर्चे को जानेबाले थे। हमने 
२५ को तैयारी शुरू कर दी, लेकिन २८ को प्रस्थान करना पडा। हमें स-स्क्या जाना था, जो कि 
शिगचे से तीन चार दिन के रास्ते पर पहिले ही पड़ता था। लेकिन तीन खच्चर बहां हमे छो हकर 
लौट तो नही सकते थे, उन्हें तो आखिर जाना पडता शिग वें तक ही, इतलिए दोनों जगहों का किराया 
सवारी के खच्चर के लिए पच्रास साइ (प्राय. १२ रुपया) और ढुलाई के खच्चर का 
४० साड तय हुआ। हमने अपना पैसा नैपाल में साहू घर्ममान के यहा रख दिया था। समझा था 
आगे तो उनकी कोठी या दूसरी दुकानों में पैसा मिल ही जायगा, इगलिए साथ में ढोने की क्या 
आवश्यकता ? लेकिन यहा योगमान साह रुपया देने मे हिचकिचाने लगे, यद्यपि उनके लिए 
हम चिट्‌ठी छाये थे । बहुत कहने सुनने पर १०० रुपये के भोटिया (तिब्बती) सिबके उन्होंने 
दिये । चीजों के खरीदने के लिए अब हमारे पास काफी पैसा नही था । स-स्क्या में न जाने कितने 
दिन ठहरना पडे और पंसा देनेबाले नंपाली सौदागर शिगर्चे मे ही मिलनेबाले थे। 
तिषरी की ओर 

२८ अप्रैल को ९ बजे हम आग्रे के लि रवाना हुए। हमारे और अभय्सिह के अतिरिक्त 
चार नेपाली सवार भी साथी थे जिनमे शिगर्चे के नंपाली फोटोग्राफर तेजरत्न तथा उनको 
तिब्बती स्त्री भी थी | जोड का नौकर घोड़े पर खच्चरों की देख भाल के लिए एक आदमी के साथ 
था। पूरा काफिला हो गया था। तिब्बत तथा मध्य एशिया के और देशों मे भी सवारी के घोडो 
पर खुर्जी मे १५-२० सेर और भी सामान लटकाने का इतजाम रहता है, इसलिए खाने-पीने की 
कितनी ही चीजे हमारी खुजियो (ताड्‌) में थी। सामान के लिए दो गदहे थे, जिन्हें जोड्पोन्‌ 
का नौकर बेगार में जहां तहां ले लिया करता था। हमारा खच्चर बूढ़ा था, और अभयसिंह को 
भी एक दुबला घोड़ा मिला था। खैर हमें खुडदौड तो करनी नहीं थी, और अभयसिह को घुड़- 
सवारी से पहिले पहल वास्ता पड़ रहा था, इसलिए दुबला घोड़ा उनके लिए अच्छा ही था | 
बैनम्‌ से आगे बढ़े तो रास्ते में सेकड़ो चमरिया नमक लादे हुए बेनम्‌ की ओर जाती दिखाई पड़ी । 
अप्रे़् का महीना बीत रहा था, छेकिन अभी यहा जुताई का काम जरा ही जरा लगा था। तिब्बत 
के चारो तरफ के ऊंचे पहाड़, विशेषकर हिमालय, समुद्र से उठे बादलो को तिब्बत की ओर बढ़ने 
नहीं देते, जिसके कारण बरफ और वर्षा दोनों ही वहा कम होती है। शायद इस वक्‍त हम १२ 
हजार फूट के ऊपर चल रहे थे। बरफ आस पास की पहाड़ियों पर कहीं कहीं दिखलाई पड़तो थी। 


तिब्यत में सीसरी धर प्रवेश १७ 


१ बजे के करीब सकागुस्वा को पार करके २ बजे हम चाह-दो-ओमा गाँव में पहुंचे ।शायदआंज १० 
प्रील आये होंगे। जोड-शर भी ल्हासा जा रहा था, बह भी अपने कई अनुचरों के साथ यहां पहुंचा । 
सारे गाँव के नर-नारी उसकी अग॒वानी के लिए आये। इसे कहने की आवश्यकता नहीं कि चाए- 
दो-आमा के किसानों के लिए जोड-शर किसी राजा से कम नहीं था। लोगों को उसके खाने- 
पीने, भेंट-पुजा करने, उतके नौकरों और जानवरों को खिलाने पिलाने में अपना तन बेंबकर इंति- 
जाम करना पड़ा। कितना दुस्‍्सह शासन उस समय तिब्बत में था, यह कहने की बात नहीं है । 
हाल में २३ नवम्बर (१९५०१) को ल्हासा की लिखी चिट्ठी मुझे ४ दिसम्बर १९५१ को मसूरी 
में मिली ! उसमें लिखा हूँ “चीना लोगों के हहासा पहुंचने से पहिले तक मध्यवर्ग और निम्नबर्गं 
के लोग कम्य निस्टों से बहुत आशा किये हुए थे। लेकिन चीना लोग बड़ी संख्या मे आने लगे और 
खाने-पीने की चौजें बहुत महंगी होने लगी । अब तो वह बहुत निराश हे और चीनियों को शंका 
की दृष्टि से देख रहे हैं । कूटा (अफसर ) लोग तो चौतो से घृणा कर रहे हें, लेकिन लावार 
होकर चुपचाप बंठे हे।” कूटा छोग भला क्‍यों चीनियो के आने तथा नवीन तिब्बत के आविभरति 
को अच्छी आँखो से देखेंगे ? कहाँ सारे तिब्बत के लोगों को लूटमार कर वह मौज उड़ाना और 
कहाँ अब नये शासन में चारों ओर से रास्ता रुका होना! जीड-शर की यात्रा को देखने से ही हमें 
मालूम हो रहा था, कि उनका शासन अत्यत असहनीय ही तहीं है, बल्कि कूटा (अफसर ) लोग 
दोनो हाथ से जन साधारण का कितना शोषण कर रहे थे। जोड़पोन्‌ की अपने धोड़ों- 
खज्च री के लिए भास चारे पर भी पंसा खर्च करने की जरूरत नही थी। ऊपर से वह बेगार 
में जितना चाहता उतने घोड़े, गधे या चमरियां ले सकता था। वह मीज अब भला कहां 
मिलनेवाली हे ! लेकिन आज से १५ वर्ष पहिले १९३६ में जोडू-शर और उसके भाई-बन्धुओं 
को क्या माछूम था कि आगे क्‍या आनेवाला हैँ । 

२९ अप्रैछ को भोजन करके हम १० बजे रवाना हुए। शायद हमारे घोड़े भी बेगार के 
थे, इसलिए वह बदलते रहते थे । अब अभर्यासह की जरा हिम्मत भी खुल गई और वह घोड़ा 
दौड़ाते हुए आगे बढ़ गए। धोड़ेवाला बहुत माराज होने लमा। खेरियत यही हुई, कि उसने गालो- 
गलौज नहीं की । ने पाली व्यापारियों को तिब्बती लोग साधारण बनियों की तरह कायर समझते 
है, इसलिए दो गाली दे देना भी डतके लिए कोई बड़ी बात नहीं हैं। उस दिन हम रात को धूलुंतडइ़ 
में थोझूला डांडे से कितने ही मील पहिले ही रात के लिए ठहर गये । उँचाई १४-१५ हजार 
कूट होगी, फिर सरदी तो काफी होनी ही चाहिए। अभयसिंह जी नींद न आने की शिकायत कर 
रहे थे, और इससे पहिले उन्हें सिर दर्द भी हो चुका था । अधिक उँचाई पर कमजोर हृदयवालों 
के लिए प्राणों का खत्तरा होता है। हमें भी कुछ चिन्ता होने ऊमी, केकिन यह जानकर घैर्व हुआ 
कि उनके हृदय को साँस लेने में कोई कण्द नहीं है । 

३० अप्रैल को सूर्योदय के साथ-साथ हम आगे के लिए रवाना हुए। साढ़े आठ बजे एक 
जगह चाय पीने के लिए थोड़ा रुके और १२ बजे थोहइला के ऊपर पहुँच गय। भारत से तिब्बत 
की ओर जानेवाले हिमालय के जितने बड़े बड़े डांडें हें, उनमें से यह एक ओर १७ हजार फुंठ के 

डे 
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करीब ऊंचा होगा। डांडे के पास हम जितने ही पहुंचते जाते थे, उतना ही खड़डे में अधिक 
सफेद बरफ फूली सी दिखाई पड़ रही थी। लेकिन, जैसा कि पहले कहा, वर्षा-बादल के कम आने 
के कारण रास्ते में बहुत बरफ नही थी । डांडा पार करके हलकी उतराई उत्तरते हुए कोई पाँच 
घंटे में हम छडकौर पहुंचे । अभयसिंहु जी यहां न्‍्याबाचाये से वेद्याचा्य बन गये। इधर 
कोई अस्पताल या चिकित्सा का इतजाम सरकार की ओर से नही हैँ इसलिए बीमार आते जाते 
लोगों से ही अपनी चिकित्सा कराते हे । धर के मालिक को आतशक (गर्मी) की बीमारी थी, 
अभयसिह ने उनको कोई दवाई दी । किसी को सिर दर्द था, उसे भी दवाई दी । 


“वानि कानि श्र मूलानि येन केतापि पिशयेत्‌ । 
यर्य कस्पापि बातव्प यदां तदां भविष्यति ९” 


खेर, अभर्यासह्‌ जी कोई खतरे की दवाई नही दे रहे थे। लड़कोर और तिड्-रि में हम १२-१३ 
हजार फूट से तीचे नही थे, लेकिन गरमी मालूम हो रही थो, जो कि मई के अनुरूप नही थी । 

७ बजे चाय पी कर हम फिर रवाना हुए। जोद्टयोन्‌ साहव का साथ था, इसलिए 
उनके अनुसार ही हमें भी काम करना पड़ता था । साढ़े तीन घंटा चलकर साढ़े दस बजे हम 
तिडू-रि पहुंच गये । तिड्‌-रि नेपाल-तिब्बत तथा लदाख-ल्हासा वणिक्‌-पथ का एक महत्वपूर्ण 
व्यापारिक और सामरिक केन्द्र हें-है नही, था कहना चाहिए, क्योकि कलिडपौद्‌-ल्हासा 
रास्ता खुल जाने पर इस वणिक्‌-पथ का उतना महत्व नहीं रहा। इसी के कारण, अब तिहू-रि 
की रौनक जाती रही। तिड्‌-रि का अर्थ है समाधि-प्वत । यहाँ पचासो वर्गभील का सवि- 
स्तृत मैदान है, जिसके एक कोने पर, किन्तु पबंत मालाओं से हटकर, एक छोटी पहाड़ी है, 
जिसका ही नाम तिड्‌-रि है। पहाड़ी के ऊपर जोझ (गढ़) हूं, जहां पर कि इस इलाके का 
जोडपोन रहता है । बस्ती पहाड़ी के एक तरफ है, जिसके पास से 'रास्ता जाता है । जोडपोन्‌ 
को अपने भाई जोडपोन से मिलना जुलना था, इसलिए वह यही ठहर गये । उनके ठहरने 
पर हमे भी दहरना जरूरी था, क्योंकि बेगार के घोड़ों को हमे किराये पर दिया गया था। 
लड़्कोर ओर तिटू-रि बोनों ही भारत से तिब्बत जाने वाले पुराने रास्ते पर है, इसलिए 
यहा पुराने अवशेष होने ही चाहिए | लड्कोर के मन्दिर में भारतीय सिद्ध फ-दम-पा सड़ ये 
(सन्‌-पिताबुद्ध) अपने भारत, तिब्बत और चीन की अनेक यात्राओं में ठहरा था, बहां 
के मन्दिर में उसकी मूर्ति मौजूद है, ग्रय्पि मठ अच्छी हालत में नहीं है । तिष्ट-रि भी अपने 
बिहार के लिए कोई प्रसिद्धि नहीं रखता । तिब्बत की कृषि योग्य भूमि का बहुत बड़ा भाग 
विहारों (मठों) और सामन्‍्तों की जागीरों में बेंढा हुआ है, सोधे सरकार की जमीन बहुत ज्यादा 
नही है। हां, सरकार अपने जागौरदारों से नकद और जिस्स के रूप में सूकर लेती है तथा अपनी 
जागीर की बढ़ाई छुठाई के अनुसार जागीरदारों को' आवश्यकता पहने पर अपने यहां से सेना के 
छिए जवान देता प्रडता है। वर्तमान शताब्दी के आरंभ तक तो उन्हें गोली-ब/रूद भी देनी पड़ती 
थी, लेकिन पुराने हथियारों के बेकार होने के कारण अब उन्हें देना नहीं पड़ता । विद्टनरि के 


सिध्मत में हीतरीं कार प्रवेश ११ 


पास ही एक यड़ विहार का सीं-का है । शी-का (शिक-का ) का मतलब है जागीश्दार की अपनी शिरात 
या सीर। अपने शीकीं में किसी होशियार कारिदा को भिलु भेज देते है, वही सारा इंतजान 
करता है। पहिली यात्रा में यहां के ऐसे ही एक शी-का' में एक कारिया का में मेहमान हुआ था । 

अभी ताजा मांस का मौसिम नहीं आया था। जाड़ों के आरंभ होने पर घास-चारे की 
कभी के कारण पशु दुबले होने छगते हें, इसलिए जाड़ा आरंभ होने से पहिले ही पशुजी को मारकर 
कई महीनों के लिए मांस को रख लिया जाता है। जाड़े भर में भेड़ या याक ज्यादा सूल जाते 
है, इसलिए उनको मारना अच्छा नहीं समझा जाता, फिर इसके बाद तिव्बती पंचोंग का चौथा 
महीता शाका-दावा (दाक्य मास) आ जाता है जो बढ़ के जन्म, निर्वाण और बुद्धत्व प्राप्ति 
का महीना होने के कारण बहुत पुनीत माना जाता है, इसलिए उस समय प्राणि-हिसा करता 
बुरा समभा जाता है। उसके बाद से फिर ताजा मांस मिलता शुरू हो जाता है। इस प्रकार आज- 
कल सूखा मांस ही मिलता था। तिब्बत में शत प्रतिशत छोग मांसाहारी हैं, इसका यह भर्थ नहीं 
कि वहाँ मांस बहुत सुलभ है। बड़े घरों में सूखा मांस हमेशा वैयार रहता हूँ , क्योंकि किसी मेहमान 
के खातिर के लिए मांस अत्यावश्यक चीज है। सूखा होने पर उसे पकाने की आवश्यकता नहीं 
समझी जाती । उसके बड़े बड़े दो एक टकड़े ऊंचे पाँव की तश्तरी पर रखकर नमक और चाक्‌ 
के साथ मेहमान के सामने रख दिये जाते हैं। इसके साथ किसी छोटी चौकी पर लकड़ी के 
सुन्दर सत्तदान में सत्त और सुन्दर चीनी प्याला चाय के लिए रखा जाता है। तिहूरि जैसे स्थानों 
में मांस का मिलना उसना कठिन नहीं है। लेकिन मांस खाना और मांस पकाना जैसे एक चीज नही 
है,उसी तरह मांस काटने की भी एक विधि है । जैसे छूरी-काँटे के पकड़ने का एक सर्वमॉन्‍्य निम्रम 
है, उसी तरह मांस काटने के लिए इन देशों में लम्बे तजुर्वे के आधार पर कुछ तियम बना लिये 
गये हैं, जिनके अनुसरण न करने पर छोग आपको अनाड़ी समझकर मन में हसेंगे, जिसका अर्थ 
हूँ कि आप अभद्र भी है, और साथ ही डर है कि आप अपने को कहीं काट न लें। उस दिन मांसो- 
दर कै लिए मांस काटने का काम अभयसिह ने लिया था, जिसमें वह अपना अंगूठा कांट बेठे । 
बायें हाथ में मांस खण्ड लेकर दायें हाथ में चाकू पकड़कर काटते वक्‍त चाकू की घार अपनी ओर 
नहीं व्ल्कि बाहर की ओर रखनी चाहिए, यह भी एक शिष्टाचार हूँ । हमने सारा दिन तिह-रि 
मैदान को देखने और लोगों से बातभीत करने में गुजारा । जिसको हम सत्संग और संक्ाप 
कहते है, उसका मौका तिव्वत में बहुत कम जगहों पर मिलता है । तिब्बती लोगों से धनिष्टता 
पैदा करने के लिए शराब, साच और गाना आवश्यक हैं, यदि कोई विद्याप्रेमी विद्वान्‌ हो, तो उनसे 
संलाप द्वारा भी समीपता पैदा की जा सकती है। पहिले साधनों से में बंचित था। मैदान में इस 
समय अमी पीली-पीली धास दिखाई पड़ती थी। दूर से देखने पर तो माझूम होता था, कि बास 
उस पर मखमल की तरह बिछी है। परन्तु नजदोक जाने पर वह हाथ हाथ भर की घास कहीं- 
कहीं तो पाँच-पाँच हाथ के अन्तर पर थी। वर्षा के दिनों में सारा मैदान हरा-भरा माछूम होता 
होगा, इसमें संदेह नहीं। पिछली यात्रा में जब हम इधर से जा रहे थे, तो यहाँ जंगली गधों 
(क्याड) के मुंड चरते दिखाई पड़े थे, लेकिन इस वक्‍त बह यहाँ नहीं थे। भूमि में जहाँ तहाँ स्वतः 
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पानी निकल रहा था, अक्तुबर के महीने में भी कितनी ही जगहों पर ऐसा देखा जाता है। इस 
मैदान में देसे दस-गुने बीस-गुने खेत बढ़ाये जा सकते हें, लेकिन नेपाल की तरह यहाँ जनवृद्धि की 
समस्या नहीं हैं । साथ ही आस-पास के पहाड़ों में वनस्पति के अभाव के कारण प्राकृतिक 
स्रोत से खाद्य मिलने की संभावना नहीं है, आप उतनी ही भूमि में कोई चीज उगा सकते हैं, 
जितनी में गोबर या मेंगती डाल सकें । पानी का प्रबन्ध आसानी से हो सकता है । 


स-स्वया फी भोर 


२ भई को बाय और प्रातराए करके ८ बजे हम तिष्ट-रि से रवाना हुए। घार 
घंटे में नेमू गाँव में पहुँचे। आजकल खेतों में जताई का काम हो रहा धा। आस-पास के 
पहाड़ों पर जहाँ-तहाँ कुछ बरफ दिखाई पड़ती थी । सबेरे के समय कहीं कहीं पानी की नालियां 
बरफ बनी हुई थीं। रास्ते में एक जगह चाय पान करके तीन बजे हम चाकोर पहुँचे । तिब्बत में 
जगह जगह ध्वस्त गाँवों के चिन्ह मिलते हे। कहीं कहीं बड़े गाँव सिकुड़कर छोटे हो गये हें, जिसके 
कारण आसपास खण्डहर दिखाई पडते है । चाकोर से कुछ पहिले कितने ही घरों के ध्वंसावशेष 
दिखाई पड़े , जहाँ पर चीन के प्रजातन्त्र घोषित होने (१९११) से पहिले चीनी सैनिक रहा करते 
थे। थोड्ला के परके पार का एक सैनिक गढ़ तो अब भी छोगों के रहने के काम में आ रहा था। 
प्रजातल्त्र घोषित होने पर जो गड़बड़ी और कमजोरी पैदा हुई, उसके कारण चीनी सेनाओं को 
उधर से हट जाता पडा और यहाँ के मकान खण्डहर हो गये । अब फिर चीनी या चीन-शिक्षित 
तिब्बती सेनाये अपने दक्षिणी सीमान्त की देखभाल के लिए जगह-जगह तैनात हो रही हैं, क्या 
जाने इस वक्‍त फिर इन खंडहरों का भाग्य जगे। लेकिन चीन को या नवीन तिब्बत को अपनी सैनाओं 
को इस तरह जगह जगह रखने के लिए यह जरूरी होगा कि वहाँ अनाज की उपज बढ़ाई जाय । 
अभी कुछ ही हजार आदमियों के आने से ल्हासा और भासपास के स्थानों में अन्न का दाम जो बढ़ा 
है, उसके कारण छोगों में घबड़ाहट पैदा हुई है । इसलिए तिब्बत को आहार में स्वावलम्धी करना, 
भाहार की प्रचुर परिमाण में पैदा करना, राजनीतिक दृष्टि से भी अत्यावश्यक है। यह कोई मुश्किल 
काम नहीं है, क्योंकि जगह जगह पर बहती हुई नदियों सै अच्छी नहरें निकाली जा सकती है । 
जय तक कोई खनिज खाद का स्रोत तहीं सालूम होता तब तक वहाँ के गोबर और मेंगनी का ठीक 
तौर से प्रबन्ध करके खेतों को उर्वर बनाया जा सकता है। तिध्बत के इतिहास और भूभाग के 
देखने से भालूम होता हे कि कृषि और बागवानी में दताब्दियों पहले जो कुछ प्रभति हुई थी 
उसे भी छोगों ने छोड़ दिया और गतानुगतिक बनकर कम से कम उपजाकर ही लोग सन्सुष्ट रहने 
लगे। इसका एक कारण भूप्रवन्ध भी था। अब असली खेती करनेवाला भूमि का मांलिक है ही 
नहीं, बल्कि अपने मालिक का अर्धदास भर है। और जो भी खेत से उपज होती है, उसमें से उसे 
साममात्र ही मिलता हैँ, तो वह क्‍यों दिलोजान से मेहनत करेगा ?--नवीन तिब्बत में भू 
प्रबन्ध का परित्र॒तंन सबसे पहिले होगा, इसमें तो दक ही नहीं हे । नये प्रबन्ध से जहाँ बुराना 
उच्च और मध्यम वर्ग नये शासन से घोर असंतोष प्रकट करेगा, और हर सरह से गड़बड़ी मचाने 
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की कोशिष्य करेगा, बहाँ देशा की अस्सी और नब्बे फीसदी अधंदास जनता नये शासम की भगस 
शब आप्गी । 

जाकोर किसी समय बड़ा गाँव ही तहीं था, बल्कि पास के पहाड़ पर खड़ी दीवारें यह भी 
बतला रही थीं, कि यहां पर एक स्थानीय राजा रहता था। तेरहवी से सोल॒हवीं सदी तक सारा 
तिब्बत छोटे-छोटे राज्यों में बेंटा हुआ था, उस समय कभी-कभी दो-चार गाँव के भो राजा होते 
थे। लेकिन सत्रहवीं सदी के मध्य में मंगोलों ने इन छोटे छोटे राज्यों को खतम करके सारे तिब्बत 
को एक करके दक्काई लामा को दे दिया। छोटे-छोटे राजाओं के समाप्त होने पर उनकी राज- 
धानियों का श्रीहीन होना स्वाभाविक था। सत्रहवीं सदी के आरंग में यदि हम चाकोर में आते,तो 
वह इस अवस्था में नहीं मिलता । चाकोर में आकर हम एक अच्छे घर में राति-विश्वाम के लिए 
ठहरे थे। सोचा था, कि अब जोड्‌ पोन्‌ से पिड छूटा, लेकिन घंटे भर बाद वह सदऊू-बर पहुँच गये 
और हमे अपना स्थान छोड़कर एक घुडसार में भागना पडा । इसी घृड़सार में महापष्डित, न्याया- 
चार्य, और डेवा (खच्चरवाले) सभी एक बराबर रात्रि-विश्वाम के लिए उहरे। पिस्सु और जुओं 
से जो घबराता हो, उसे तिब्बत की यात्रा करने का नाम भी न छेसा चाहिए। वह अच्छे घरों में 
भी मिलते हैं । घुड़सार मे उनके अतिरिक्त गंदगी, खटमरू आदि दूसरे व्षत्रु भी मौजूद थे ! 
खैरियत यही थी, कि अभी मक्खियों की दिग्विजय-यात्रा नहीं शुरू हुई थी । 


किसी भी नये देछ में जानें बर वहां के आचार-विचार को बड़ी सावधानी से सीखना 
हरेक यात्री के लिए आवश्यक है, और तिब्बत जैसे पिछड़े देश में तो उससे और भी सावधान 
रहने की आवश्यकता थी। लेकिन अभयसिह जी इसकी परवाह नहीं करते थे, जिसके कारण 
कभी कभी झगड़ा उठ खड़ा होने की नौबत आती थी | खच्चरवाला चाहे अपन मालिक की 
दृष्टि में बिलकुल तुच्छ हो,लेकिन हम परदेशियों के सामने वह अपने को बराबर ही नहीं बल्कि 
धर में होने के कारण बड़ा समझता था। उसकी दृष्टि में जो भी अथुक्त बात हो, उसे सहन 
करने के लिए बह तैयार नहीं था। उसके साथ नेपाली सौदागरों का दब्बूपन तिब्बत के लोग मली 
प्रकार जानते है, इसलिए भी वह शेर होने के लिए तैयार थे। हमको हर जगह झगड़ा पैदा 
करके अपनी शान रखने की जरूरत नहीं थी, हम यह नहीं कर सकते थे कि उनको मौका न दें । 
जब कोई ऐसी बात होती, और हम नरमी से समझाने की कोशिश करते, तो अभयसिह जी इसे 
अपना अपमान समभते ।॥ 

३ मई को चाय सत्तू खाकर सबेरे ७ बजे हम रवाना हुए। बहुत मना रहे थे कि जोइशर 
से किसी तरह पिंढ छूटे, लेकिन अभी भाग्य में वैसा बदा नहीं था । उसके साथ रहने में हमें कोई 
फायदा नहीं था, और नुकसान यह था कि हम सबसे ब्‌ री जगह में टिकान पाते । उस भले मानूष 
को इतना भी खयाल न था, कि उसके भगवानों के परिचित हमारे जैसे आदमी के साथ कुछ समानता , 
का बर्ताव तो दिखछाता। हम अब फोड-छ के दाहिने किनारे से चल रहे थे। यहीं हमारी कोसी 
की ऊपरी शाखा है । कोसी जैसे हिमालय से परे तिब्बत से भारत आने वाली नदियां, सिन्धु सतलज 
ब्ह्मपुत्र जंसी थोड़ी ही है । यहां भी फोड-छ की धारा बहुत छोटी नही है, लेकिन पार करने के 


लिए किसी पुर की आवश्यकता तहीं है। मैदान सी जमीन पर बहने के कारण पाती को 
फैलने का काफी मौका था, इसलिए वह घ्‌ टनों के आसपास तक ही थ।। डेढ़ बजे हम डुबू-सी गांव 
में पहुंचे । जोहपोन्‌ को पहीं ठहरना था। यद्यपि यह इलाका जेनम जोड़ में नहीं पड़ता था, 
लेकिन सभी जोड़ पोनों को एक दूसरे से काम पड़ता था, इसलिए बेगार लेने में उन्हें कोई दिक्कत 
नहीं होती थी, और बे चारे सीधे-सादे किसान पराये इलाके के जोड़ पोन्‌ को भी अपने भगवान 
जैसा ही समझ कर उन्हें सिर आँखों पर रखने के लिए तैयार रहते थे। मालूम हुआ, जोड्‌ पोन्‌ 
यहीं ठहरेंगे और उनका खच्चरवाला हमारे साथ आगे चलने के लिए तेयार था। २५-३० मिनट 
ठहरकर हम वहां से बहुत प्रसन्न होकर चल पड़े और ६ बजे फ-का (के-गं) गाँव में पहुंचे । जोह्‌ 
पोन्‌ के न रहने के कारण पहला लाभ तो यह हुआ, कि हमें स्थान अच्छा मिला, किन्तु पशुओं को 
नुकसान में रहना पड़ा। गाँव में भुस नहीं थी। यह गाँव भी पहिले और ज्यादा आबाद रहा होगा, 
लेकिन अब वह पहिले का चौथाई रह गया था। उसका कारण नेपाल-तिब्बतः वणिक-पथ का 
परिवर्तन, सत्रहवी शताब्दी की लढाइयां, अथवा जनसंख्या का हाध--संभवतः तीनों ही मिलकर- 
इसके कारण हुए हों । बेनम के तीन-चार मील पीछे हम वनस्पति क्षेत्र छोड़ आये थे : तिब्बत में 
बहुत जगहों पर आदमियों के हाथों द्वारा लगाये बीरी (बेद) और सफ़ेदा के वृक्षों के ऋुरमुट 
भी इधर कही नही दिखाई पडे थे, आज उनके कुछ वृक्ष देखने में आये | हमारे सामने लाल मंदिर 
वाला गाँव था, जहाँ पिछली लछौटती यात्रा मे हमने चाय पी थी। आज शाम को सभी सहयात्रियों 
का सम्मिलित थुकू-पा बना । थुक्‌-पा एक तरह की पतली खिचड़ी है, जिसमे चावल-दाल जैसे 
दुर्लभ और महँगे अन्न को डालना यहाँ आवश्यक नहीं समझा जाता । उसकी जगह सत्तू, मूली, 
आलू, भांस और हडडी, चरबी, नमक, प्याज ज॑सी चीजें अधिक पाती डालकर घंटों पकाई जाती 
और फिर कटोरों में लेकर गरमागरम पिया जाता हे। चरबी, मांस, और प्याज डालकर दो- 
तीन धटे पकाया गया हो, तो थुक-पा बहुत स्वादिष्ट होता है, इसमें संदेह नहीं । बड़े घरों में तो 
इसे पाँच-पाँच छ-छ घंटे चूल्हे पर रख छोडा जाता है। चूल्हे पर भी एक एक साथ पाँच-छ बर्तन 
रखे जा सकते है, इसलिए ज्यादा ईंधन खचे करने का सवाल नहीं है। फिर यह गरमागरम 
थुकू-पा जब गृह के मालिक-मारुकिन, बच्चे तथा मेहमान नंगे होकर कम्बल के भीतर चले 
जाते हे, तब त्रीनी मिट्टी के कटोरों में भर-भरकर उनको दिया जाता है । 

४ मई को अब जोड़्पोन्‌ से पीछा छूट गया था, इसलिए हम सबेरे बिना चाय पिये चल पड़े 
और सामने तदी पार हो छाल मंदिरवाले गांव से होकर आगे बढ़े। पिछली यात्रा में गेशे धर्म- 
बढ़ने के साथ हम साक्या (स-सस्वया ) की ओर से आते बकत एक डांडा पार करके आये थे, लेकिन 
अब हम परिक्रमा करके चल रहे थे, जिसके कारण डांडे की चढ़ाई से बच गये । आगे एक बहुत 
छोटा सा डांग पा गाँव मिला । डांग था तिब्बत में ऐसे पशुपालों को कहा जाता है, जिनकी' जीविका 
क्ैवल पशुपालन हे । अब कितनी ही जगहों में वह थोडी सी खेती भो कर छेते है, लेकिन उनकी 


अधिकांश जीविक! के साधन भेड़ें, और याक होते है। उनके घरों में भी अधिक बेसरो सामानी 
देखी जाती हूँ । 


तिब्बत में. शॉहिरी कर प्रवेश 5१ई 


हमारे देश के किसी गाँव में आप चले जाइवे, आपका यदि वहाँ कोई परिवय ते हो, या सौभाग्य 
से कोई सज्जन पुरुष न मिल जाये, तो पैसा और रसोई का कच्चा सामान पास रखते हुए भो आपको 
भूखों मरना पड़ेया | तिब्बत का यात्री इस विषय में ज्यादा सोभाग्यवान्‌ है, क्योंकि हर घर में 
उसे टिकान मिल सकती है, और घर में चीज होने पर वह पंसे से मिल भी सकती है । हम 
वोपहर को उस डाँगपा गाँव में एक काछो कराऊछी के घर में चाय पीने के लिए ठहर गये । तिब्क्त 
के लोग काले नही होते, लेकिन वर्षों से जब किसी ने शरीर को पानी से न छुआने की कसम 
कर रखी हैँ, और जो भी मेल या कालिख शरीर पर लगे उसके ऊपर घी या चरबी की चिकनाई 
मलछना शोभा-ूद्धि के लिए आवद्यक समझे, तो कलकते को कालिका का वहाँ कैसे अभाव हो 
सकता हूँ ! यदि आप मैल की शिकायत करें, तो महाकाली उसी समय उस जमहू थूक मलकर उसे 
स्वच्छ बना देगी ! हमारे देशके जुठ-मीठ में मठे आदमी को ऐसे हाथो से खाने पीने की चीज 
लेने में भी पहिले पहल घृणा होती है, लेकिन ऐसे आदमियों को ततिव्यत जाने को जरूरत 
नही हूँ । 
चाय और सत्त्‌ खा पीकर हम चल पड़े। रास्ते में कई जगह धरती में से सोडा उछछा 
हुआ था। धोने का इतना बढ़िया और सस्ता सामान मौजूद था, मनों हाथ से बटोर लेने का सवाहू 
था, लेकिन तव भी कपड़ा धोने की किसी को फुर्सत नहीं थी। हमारे घोड़े इस भूमि से चलते वक्‍त 
अधिक साँस रहे थे । शायद सोडे के तीक्षण कण उनके नथुनों में घुस रहे थे। फिर मैदान में 
बालू के बहुत से टीले मिछे । वहाँ के लोगों का विश्वास ही नहीं हैँ, बल्कि हमारे नैपाली सहयात्री 
भी उसे सत्य मानते थे, कि इन टीलों के बतानेवाले आता-बू नामक पिशाच हे । घस्तुत: यह आता- 
बू पिशाच यहाँ की हवा हू, जो तेज चलने पर लाखों मल बालू एक जगह से दुसरी जगह छाकर रख 
देती है, कभी कभी तो यह काम घटे भर के भीतर ही हो जाता हूँ। ऐमे बवण्डर में यात्री के छिए 
खतरा भी हो सकता है । लेकिन आज हवा नहीं चल रही थी। आताबू के बनाये टीले विचित्र 
आकार के होते हे । इनके एक ओर कुछ जगह खाली होती है, बाकी तीन ओर ढलानबाली टेकरी । 
आताबुओं का काम था टीलों को एक जगह से दूसरी जगह रखते रहना। मेने अपन साथियों से 
कहा---शायद पिछले दिनों के काम से थके बेचारे कही लंबे पड़े होंगे। रास्ते में दो नदिया हमे 
और पार करनी पड़ी, फिर हम मबजा (मोर) नदी की कछार में पहुँचे। यह सभी नदियां अपने 
पानी को कोसी के नाम से भारत में भेजती हूं। छोन्‌-दू गांव में सूर्यास्त से पहिले ही हम पहुँच गये । 
छोन्‌-दू में भी चारों ओर श्रीहीनता छाई हुई थी। किसी समय यह एक समृद्ध बड़ा ग्राम या बाजार 
रहा होगा। उस समय यहाँ नेपाली व्यापारी भी रहते रहे होगे । व्यापार के अभाव के कारण 
अब बेनम के बाद सैपाली व्यापारी और उनकी दुकानें शियर्ें मे ही सिलने वाली थीं, जिनके बीच में 
१२ दिन का रास्ता था। जब खरीदारोंका पता नही, वो कोई नेपाली क्यों दुकान खोलकर यहाँ 
बैठा रहेगा ? छोन्‌-दू में कमी एक बड़ा बौद्ध विहार था, उसके नाम (धर्म-समाज) से भी इसका 
पता छगता हूँ । पुराना विह।र अब भी यहाँ मौजूद हूँ, स्तूप भग्तावस्था में हूँ । गाँव में मकान भी 
कम ही थे । बड़ी मुश्किल से हमें आते जाते सिपाहियों के 5हरने के मकान में जगह सिल्‍्मी। खाने 


र्षडे सम्मेलन-पचिका 


पीने की चीजें हमारे साथ थीं, इंघन मिल गया और जानवरों के लिए चारा भी ! रात हमने किसी 
तरह काट ली । 

५ मई को बिना चाय पिये ही सबेरे चल पड़े । मब्जा-उपत्यका बहुत चौड़ी है, और 
उत्तर-दक्षिण को है । तिब्बत की सभी उपत्यकाओं की तरह यहाँ भी पहाड़ छोटे छोटे और 
बहुत दूर हैं, जिसके कारण धूप के आने मे कोई रुकावट नहीं। किसी समय सारी मब्जा-उपत्यका 
धन-धान्य से समृद्ध दर्जनों गाँवो से भरी थी, लेकिन अब कितने ही गाँव उजड़ गये हैं। कुछ घरों 
की दीवारों की पत्थर की चुनाई इतनी मजबूत है, कि दो-तीन शरताब्दियों से 
परित्यक्त होने पर भी वे जैपतों की त॑सी खड़ी है । साल में जहां तीन-चार इंच वर्षा होती 
हो, वहाँ मिट्टी की दीवारें भी काफी वर्षों तक खड़ी रह सकती हैँ । इन पत्थर की 
दीवारों पर तो छठ डाल, किवाड़ और खिड़की लगाकर अच्छे मकान बनाये जा सकते है । 
किसी किपी शाखा उपत्यकाओं में यहाँ पद्म (धूप) जैसे देवदार जातीय व॒क्ष भी मिखते है, जिससे 
पता लगता है कि शायद पुराने जमाने में इन पहाड़ों में कही कही देवदार बन रहे होंगे। आजकल 
रक्षा और वृद्धि का कोई ख्याल न करके लोग अन्धावु न्ध इन वृक्षों को कादते रहते हे। मब्जा- 
उपत्यका की श्रीहीनता को देखकर मुझे खयाल आता था कि क्‍या फिर कभी इसके दिन नहीं 
लौटेगे। उस समय तो यह बहुत दूर की बात मालूम-होतो थी, लेकिन इन पंक्तियों के लिखते समय 
(दिसम्बर १९५१) अब वह समय बिलकुल सामने आ गया हैँ। ल्हासा से मानसरोवर तक की 
जो मोटर सड़क बनाई जा रही हूँ, वह शिगर्चे, साक्या, मब्जा, तिडः-रि होकर आगे ब्रह्मयुत्र का 
किनारा पकड़ेगी। क्योंकि इस रास्ते ब्रह्मपुत्र से कटे भीषण पहाड़ों से मुकाबिला नहीं करना 
पड़ेगा, दुसरे यदि ब्रह्मपृत्र के किनारे किनारे का रास्ता लिया गया तो, इधर के इलाकों के 
और भी श्रीहीन होने का डर हूं । 

मब्जा में हमारे मित्र डोनीला (डोन-यिग-छा) का मकान और खेती है, वह एक छोटे 
मोटे जमीर्दार (जागीरदार) है, मकान भी उनका अच्छा है । पिछली यात्रा में हम उनके बहनोई 
डोनी छेन्‍्यो के यहाँ कई दिनों तक मेहमान रह चुके थे, और उनके सौजन्य के कारण उतका घर 
अपना घर सा मालूम पड़ता था अब भी हम उन्ही के मेहमान होने जा रहे थे, इसलिए घोड़ा 
बढ़ाकर डोनीला से मिल लेना जरूरी समझा । डोनीला इस वक्‍त साकक्‍्या गये हुए थे। उनकी 
माता ने चाय के लिए बहुत आग्रह किया, किन्तु हमारे साथी अपने धोड़ों को आगे बढ़ाये लिये जा रहे 
थे, हम नहीं चाहते थे कि आगे का विशाल डंडा---डोड-छा, अकेला पार करना पड़े । तिब्बत में 
सबसे खतरे के स्थान यही ला (डांडे) थे, जो तेरह-नौदह से सत्रह-अठारह फुट तक ऊंचे हें और 
उँबाई के कारण उनके दोनों तरफ पाँच-पाँच सात-सात मील तक गांव या आबादी नहीं होती । 
डांडो के दोनों तरफ की यही आठ दस मील की भूमि डाकुओं की शिकारगाह होती हूं, जहँ यात्री 
को बहुत सावघानी से जाना पड़ता हैं । स्वयं तिज्जती भी वहाँ हक्‍्के-दुक्‍्के चलना नहीं पसन्द 
करते । 

'. अगले गांष छात्तूंड में हम चाय पीने के लिए ठहरे। मब्जा-उपत्यका में यही नहीं कि 
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घहुत से गाँव उजड़ गये है और उनकी पत्थर की दीवारें खड़ी हूँ, बल्कि जिन गाँवों में लोग रहते 
है, उनमें भी उजड़ी हुई बस्तियां ज्यादा मिलती हे । चाय-सत्तू खाकर एक बजे फिर हम रवाना 
हुए और दो घंटे बाद डोड-ला जा पहुंचे । चढ़ाई दुर तक होने से आसान थी, लेकिन यदि हमें 
पेदल चछता पड़ता तो हवा के क्षीण होने का प्रभाव हमारे फेफड़ों पर जरूर मालूम होता । आज 
तेजरत्न से फोटो के बारे में बात की, क्योंकि अगले ही दिन साक्या में उनका साथ छूटनेवाला था। 
वह इस बात पर राजी हो गये कि प्लेट और कागज हम दें, और बह १२ आना में एक प्लेट की तीन 
कापी कर दिया करेगे, अर्थात्‌ मसाला और मेहनत के लिए उनको प्रति प्लेट १२ आना मिलेगा । 
दिल सें पत्तास साठ प्लेट बह आसानी से खींच सकते थे, इसलिए कोई घाटे का सौदा नही था । 
हमे भी संकडों तालूपत्र की पोधियां मिलनेवाली थी, जिनको फोटो द्वारा हम आसानी से उतार 
सकते थे। अब की यात्रा में हजार रुपये के आस-प्रास पँसे मिले थे, जिसमें ही यात्रा का दो 
आदमियों का ख्त भी तिकालना था, इसलिए ज्यादा साखर्ची नहीं दिखला सकते थे । 

शाम होने से पहिले ही हमारे खच्चर-घोड़ेवाले लगरा (भेड़ टिकान) भाँव में गये । 
गाँव में जाने तो शायद रहने को ठीक स्थात मिलता, लेकिन शायद उनके मालिक जोड्पोन्‌ 
का परिचय था, जो कि वह एक महल के पास गये । महलूवाले आमतौर से बड़े जमींदार होते 
है, और बड़े बढ़े सामन्‍्त भी व्यापार को अपना आवश्यक पेशा मानते हे, इसलिए शायद उस महल 
के मालिक के खच्वर व्यापार के संबध में जेनम के इलाके में होकर जाते होंगे, इसलिए दोनों का 
स्वार्थ -सब॒ध हो जाना स्वाभाविक था। अभी दिन इतना था कि हम आसानी से डेढ़ घंटे में सा- 
क्या पहुच सकते थे, जहाँ घर की तरह सारा इन्तजाम था और जहाँ पर हमें अपने काम में लग 
जाना था, लेकिन खज्चरवालों को मनावे कौन ” उनको यहाँ छग (कच्ची शराब ) मुफ्त मिलने- 
वाली थी, जानवरों के छिए घासचारा भी मुफ्त नहीं ता कम हो दाम में मिलता, फिर वह क्‍यों 
आगे जाते ? लेकिन हम लोग बहुत घाटे मे रहे, आज तो तकलीफ की पराकाष्ठा हो गई। एक 
अत्यंत छोटी सी कोठरी मे हम ६ आदमियों को रात बितानी पड़ी । महल से बाहर न जान 
किसलिए यह दरबा बनाया गया था। कुत्ते का दरबा तो नही हो सकता था क्योंकि यह उससे 
काफी बडा था। हमे पर फैलाकर सोने के लिए भी जगह नही थी। मुझे उस समय पिछले 
साल (१९३५) के ईरान मे मशहद और डाहिदान के बीच की लारी-यातजा याद आ रही थी, जब 
कि हम बोरों की तरह उसमे भर दिये गये थे। लेकिन वहाँ चार दिन रात उस हारी में गुजारा 
करना पड़ा था, और यहाँ केवल एक रात । 

अभय्सिह जी को तिम्बत लाने का उद्देश्य यही था, कि वह यहां दो-तीन साल रहकर 
तिथ्बती साहित्य का अच्छा अध्ययन कर लें, जिसमें आगे वह हमारे खोये हुये रत्नों को फिर से 
संस्कृत में लाने का काम करें। इतने दिनों के तिब्बत में साथ यात्रा करने से मालूम हुआ, कि उनको 
हम यहाँ के बारे में कोई बात सिखा नहीं सकते और सिखलाने का हमारा प्रयल" उनके लिए रुविकर 
नहीं होता था। यह जरूर था कि साक्‍या और दूसरे विहारों में जो संस्कृत के तालपत्र ग्रन्थ मौजूद 
थे, उनमें से कुछ महत्वपूर्ण प्रन्थों को उत्तारने में वह मदद कर र्र्त, थे ॥ में हीडूस बात का मानने 

। 
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वाला हूँ कि आदमी का बच्चा ठोंक-पीटकर बताया नहीं जाता, फिर सयाने की तौ बात हौ 
क्या ? वह अपने तजुर्बे से सब कुछ सीख लेंगे। उनके पढने के लिए अच्छा स्थान टशीलहुनू-पा 
फा महाविहार ही हो सकता था, जहां पर कि हिन्दी जाननेबाले मेरे परिचित रघुवीर रहते थे । 
मेंने उनसे कहा कि यह सारे घोड़े शिगर्च जा रहे हैं, साथी मिल रहे हे, में चिट्ठी और पैसा देता हूँ, 
आप इनके साथ चले जायें और रघुवोर के साथ रहकर तिब्बती भाषा पढ़ें । शिगर्चे और टक्षी- 
लहुन्यो दोनों ही आस-पास हैं, मठ का नाम टशीलहुन्यो हैं, और कस्बे का नाम शिगर्चे। अभयंसिह 
जी को विशेषकर ओेनम से इधर की यात्रा में कुछ मेरी बाते अ#चिकर जरूर मालूम हुई थीं, लेकिन 
मूझे इस तजूब से इतना ही मालूम हुआ कि उनको अपने ऊपर छोड़ देने से सब ठीक हो जायेगा । 
जब में पैसा देने छूगा, तो वह रो पड़े । मेने फिर उन्हें आगे जाने के छिए नही कहा, यद्यपि मुझे 
यह विश्वास नहीं था कि मे धरेसा रहने से उन्हें अधिक लाभ हो सकेगा । 

६ मई को ६ बजे सबेरे ही अभयसिह के साथ में आगे बढ चला। अभी भी यहाँ सब्रेरे के 
के वक्‍त नालियों मे पानी बरफ बना हुआ था। मई का प्रथम सप्ताह खतम हो रहा था, लेकिन 
वृक्षों में अभी पत्तियां छोटी छोटी कलियो की तरह ही दिखाई पड़ रही थी, हरियाली का कही भी 
पता नहीं था। किसान अपने खेतों को अभी थोड़ा ही थोड़ा जोतने लगे थे। डोड्छा ब्रह्मपुतत और 
गंगा के पमढर की सीमा हूं। डोड्ला से मब्जा की ओर जाने वाला पानी कोसी होकर गगा मे जाता 
है, और डोड्ला से इधर का पानी साक्‍्या नदी से होकर ब्रह्मपुत्र में गिरता हैँ । साक्या नदी के 
पुछ को पार कर हम साढ़े सात बजे कुशो डोन्‌-यिक्‌-छिन्‌-पो के घर में पहुच गये । बुद्ध कुशो ने 
दिल खोलकर स्वागत किया । 


दा। दजारीफ्साद दिवेदी 
झाधुनिक लेखकों का उत्तरदायित्व 


आधुनिक लेखक 


आधुनिक लेखक से तात्पयं उन सभी व्यक्तियों का है जो शान विशान की विविध शाखाओं 
पर लिखा करते हं और जिनके लिखित विचारों को छापे की मशीन के भीतर से गुजर कर जन 
साधारण तक पहुँचने का अवसर मिलता है। लेखक वे भी कहला सकते हे जिनका लिखता उनके 
घर तक या मित्रों तक रह जाता है पर आधुनिक लेखक से मतलऊब केवल उन्हीं लेखकों से है जिनका 
लिखा सर्वसाधारण तक पहुंच जाता है । इनमें भी कई श्रेणियां हें। सबके अलग अऊग ढंग के कार्य 
है, अऊछंग अलग ढंग के प्रभाव है । प्रेस आज का सबसे अधिक दाक्तिशाली यन्त्र है । तुलसीदास 
जी ने तीर्थ वारि का माहात्म्य वर्णन करते समय लिखा था कि इसमें स्नान करके काक पिक हो 
जाया करते हे और बक मथूर हो जाते है । प्रेस वह गंगा हैं जिसमें स्तान करने के बाद 
व्यक्तिगत बिचार सामाजिक हो जाया करते हे। एक बार जो बात भ्रेस रूपी गंगा में स्तान 
करके निकली वह पब्लिक' बन गई। प्रेस की इस महिमामवी क्षति को आजकल सवबंत्र बहुत 
महत्व दिया जाने लगा हैं। शक्तिशाली सरकारे प्रेस से त्रस्त रहा करती हैं और सब समय 
सतकता के साथ नियन्त्रण करती रहती है । 

स्पष्ट हैं कि लेखन का कार्य सामाजिक उत्तरदायित्व का कतंग्य हैं। छेखक के बिचारों 
की अच्छाई या बुराई समाज की अच्छाई या बुराई को प्रभावित करती है। जनचित्त को प्रभावित, 
आन्दोलित और चालित करनंवाली जितनी भी संस्थाएं आधुनिक समाज को ज्ञात हेँ-- 
समाचारपत्र, सिनेमा, विश्वविद्यालय, अदालतें, व्यवस्थापिका सभाएं--सबको लेखक के 
फ्रियात्मक सहयोग की जरूरत पड़ती हैं । सबको लेखन-कार्य से पोषण मिलता हैं । वस्तुतः 
संसार जितना भी भागे करैढता है या पीछे हटता है, उलभता है या ठिठकता हैँ, सबका 
प्रधान उत्तरदायित्व छेखकों पर हैं । स्पष्ट है कि यह उत्तरदायित्व बहुत ध्यापक और 
महान्‌ हैं । 

लेखकों की भी दो श्रेणियां है । एक वे हे जो शान की शास्त्रीय व्याख्या करते हें । अधिक- 
तर उनकी कृति विशेषज्ञों के हाथ में जाती है जो घीरभाव से, ठंडे दिमाग से इन क़तिथो की परीक्षा 
कर सकते हें परन्तु कुछ दूसरे श्रेणी के छेखक हें जो साघारण पाठक के भावावेग को और उनके 
उपरले स्तर की और गहराई की चित्तवृत्तियों को उत्तेजित करते हें और अपने विचार हसी माध्यम 
से जनचित्त में संचारित करते है । पहली श्रेणी के छेखक समाज के लिए उतने खतरनाक नहीं 
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होते जितने दूसरी श्रेणी वाले, क्योंकि विशेषज्ञ को सहज ही धोखा नहीं दिया जा सकता और 
धीर भाव के विवेचक को उत्तेजित नहीं किया जा सकता । दूसरी श्रेणी के लेखक संसार को अधिक 
प्रभावित करते हे । और इसीलिए वे बहकने पर अधिक भयंकर और ढंग पर चलने पर अधिक 
उपकारक हो सकते हे । साधारण भाषा में इस श्रेणी के लेखक को साहित्यिक कहा जाता हैं । 
समाज के संबंध में सबसे बड़ा उत्तरदायित्व इन्ही लेखकों का हू क्योंकि इनका प्रभाव साक्षात्‌ 
प्रवतित होता है ॥ ५ 

जिस युग में हम वास कर रहे हैं वह इतिहास के अन्यान्य युगों से बहुत भिन्न है। वैज्ञानिक 
साधनों ने इसे ऐसी अनेक विशेषताओ से संचालित किया है जो पुराने युगो मे अपरिचित थीं | 
आज के यूग में किसी बात के प्रचारित होने में देर नही लगती । आज न्यूयार्क में सभा बैठती है 
कल मास्कों की आँखें चौकन्ना हो उठती हें। नाना स्वा्थों का ऐसा अनवरत संघर्ष चल रहा है 
कि सब कामों में फर्ती और क्षिप्रकारिता का जोर बढ़ गया हैँ। दुर्भाग्यवश गलत बाते ज्यादा 
फैल जाती है । चारों ओर संदेह का बातावरण है । सन्देह मनृष्य-चित्त का सबसे निकृप्ट भेदक 
धत्र है। एक बार जब यह मन में घर बना लेता है तो मन्‌ष्य हर बात में पड्यन्त्र का आभास पाने 
छगता हैं। इस समय राष्ट्रों के चित्ता में वही संदेह घर बना बैठा है। प्रत्येक बात में कोई 
न॑ कोई उद्देदय खोजा जाता हैं। एक राष्ट्र यदि दुसरे के साथ हाथ मिलाता है तो तीसरे का हाथ 
अचानक तलवार की मूठ पर जा बैठता है। ऐसे शंका और संदेह के व[तावरण मे कोई बड़ी साधना 
हो ही नहीं सकती । यह कुछ ऐसा 'दिनन का फेर' है कि चुप छ्वू बेठना' ही उचित सलाह जान 
पड़ती है । चारों ओर सशंक दृष्टि, चारों ओर भयत्रस्त चेहरे, सवंत्र पहयन्त्र की गन्ध, ये बातें 
मनुष्य के सभी व्यवहारों को अन्त तक संदिग्ध और भयंकर बना देती हे । यह ऐसा दही है जिसमें 
जितना भी दूध डालो दही होता जायगा। 

इसमें ऐसे लेखक हे जो दूसरों का दोष रस लेके लिखते है। दोष को रस छेके लिखने 
का सबसे बहा खतरा यह नही है कि लेखक दोष को दोष के रूप में चित्रित कर रहा है। बह तो 
कोई हानि की बात नही है। हानि हूँ लेखक की आसकत दृष्टि । कोई जब दोष में रस लेने छूगता 
है तो असल में उसकी दृष्टि आसक्त अतएव भोहाबिष्ट हो जाती हे और वह अनासक्त भाव से 
साई को नहीं देखता । प्रत्येक जाति के संस्कारों में दूसरी जाति वाले को कुछ ऐसी बातें दीख 
जाती हैं जो उसे अच्छी नहीं छगतीं । उस पर ठंडे दिमाग से विचछ्ु किये बिना अनर्गेल लेखनी 
जलाना अनू चित है । ऐसे विदेशी लेखक जो इस देश को क्षुब्ध करने वाली पुस्तक लिखते हैं, आदर्श 
नहीं है बयोंकि उन्होंने सचाई को ठीक-टीक नही देखा ।उनकी दृष्टि गंदगी तक जाकर रुक गई है। 
विद्याल प्रासाद में केवल मोरियों की ही ओर देखना सही देखना नहीं है । ऐसा देखने वाला अच्छे 
उदृष्यों से चालित नही होता । वह दोषी को बदनाम' करके कुछ अपना मतलब सिद्ध करना 
चाहता है । जब बात-बात में गलतफहमी फैलने का अन्देशा हो तब लिखने वालों को बहुत 
सावधानी से काम लेना चाहिए । 


आधुनिक लेखकों का: उत्तरदायित्व १५ 
साहित्य का प्रयोजन 


प्रत्येक लेखक से संसार की नीति के प्रभावित होने की संभावना बराबर नहीं है । कोई 
कम प्रभावित करता है कोई अधिक । किन्तु प्रभावित सभी करते हैं। यह समभना भूल है कि 
जिसकी रचना कम लोग पढते हे उससे उत्तरदायित्व का पालन ठीक ठीक नही भी हो तो कोई 
हज नही हैं । इस क्रम सकोचनशील जगत में एक आदमी को गुमराह करने से भी कभी कभी 
«भयंकर हानि की सभावना होती है । एक अःदमी को भी अगर ठीक से सही रास्ते पर ऊगा दिया 
जाय तो संसार का असीम उपकार होगा। यह समझना कि हमारा प्रभाव-क्षेत्र कम है या छोटा 
है अतएव हमारा उत्तरदायित्व भी कम है या छोटा है, गलत समभना हैं। छोटा लेखक हो या बड़ा, 
समाज के प्रति उसका उत्तरदायित्व बड़ी है । उसे संसार की वर्तमान समस्याओं को ठीक ठीक 
समभनता चाहिए और शान्त चित्त से सोचना चाहिए कि मनष्य को मनुष्यत्व के लक्ष्य तक ले जाने 
में कौन कौन सी शक्तियां सहायक हे और कौन कौन सी बाधक । फि* उसे सहायक शक्तियों के 
प्रति सहानूभूति उत्पन्न करनी चाहिए और बाघक तत्वों के प्रति विरक्ति । 
इंधर यह कहा जाने लगा है कि लेखक को ज्ञान की साधना ज्ञान-प्राप्ति के उद्देश्य से ही 
करनी चाहिए। कला कछा के लिए हे, साहित्य साहित्य के लिए हँ---इनका और कोई प्रयो- 
जन नहीं है। इस कथन के दो अर्थ हो सकते हँं--एक तो यह कि जब साहित्यलेखक साहित्य 
लिखने लगे तो उसे केवल साहित्य के नियमों और रूढियों का ध्यान रखना चाहिए, दुनिया के और 
भमेलों में नहीं पडना चाहिए और दूसरा अर्थ यह हो सकता है कि लेखक मन्‌ष्य को कल्याण की 
और ले जाने का प्रयत्त करे यह तो वॉछनीय ही है । पर वह कल्याण वाद लेखक के लेख 
के ऊपर ऊपर उतराता न रहे वल्कि सरस भंगिमा के नीचे दवा रहे, प्रवाह में घुला रहे। जिस 
प्रकार माता का दूध बच्चे के लिए हितकारक तो हे पर वह हितकारिता ऊपर ऊपर उसमें 
उतराती नही रहती, दूध के माधय में, तारल्य में, सहजगच्यता में घुली मिली रहती हैं। बच्चे को 
यह पता भी नहीं चछता कि वह पुप्टिकारक रस पी रहा है । उसे तो केवल माधयं ही उसकी 
ओर आढक्ृष्ट करता है । साहित्य में भी हितकारिता इसी प्रकार घुली मिली हो तो, 
उत्तम हो । 
दूसरी व्याख्या अच्छी हूँ परन्तु पहली व्याख्या गछत हैँ । क्योंकि उसमें यह स्वीकार कर 
लिया गया है कि लेखक को इस बात की परवाह नहीं करनी चाहिए कि समाज बनता है या बिग- 
इता है--या कम से कम समाज जैसा है वैसा हो इसे स्वीकार कर कुछ रस-सर्जना करते रहना 
चाहिए। यह गलत बात है | समाज में गतिशीलता का बना रहना अच्छा हैं। प्रवाह सर्वत्र गोधक- 
शक्ति का काम करता है--नदी में भी, जीवन में भी, समाज में भी और साहित्य में भी । प्रवाह के 
रुद्ध होने से नदी का पानी सडने लगता है और भयंकर जहरीले कीटाणुओं से भर जाता है। समाज 
में भी प्रवाह बन्द हो जाय, गति रुक जाय तो सडान पैदा हो जाती है । इस लिए समाज के प्रवाह 
को बनाए रखना आवश्यक है । यदि नित्य विचारों द्वारा समाज में गतिशीलता नहीं लाई जाएगी 
तो उसका भी रुद्धथति होकर विकृत हो जाना जरूरी है। इसलिए यह तक विलकुल मिस्सार है कि 


३३० सम्मेलग-पजिका 


समाज से हमे कोई मतलब नहीं। हमने शुरू में ही देखा है कि लिखना इन दिनों एक सामाजिक 
करत ब्य हो गया हैं। सामाजिक क्ंथ्यों से विध्युत लिखाई अपना प्रतिवाद आप ही है। 

समाज में बहुत सी विषमताएं हें। बहुत सी विधणताएं मनुष्य में प्रकृतिदत्त हें । ये 
तो रहेंगी ही परन्तु हर व्यक्ति को विकसित होने का समान अवसर मिलना चाहिए जो इन दिलों 
नहीं मिल रहा है। इस विषमता के कारण अनेक समस्याएं उत्पन्न हो गई है । जो दबाए गये हैं, 
दलित हे, वंचित हे वे तो इस व्यवस्था से कष्ट पाते ही हैं, जो दबानवाले हैँ वे भी कष्ट पाते हैं। 
शान्ति और व्यवस्था के नाम पर संसार भर में लाखों करोडों रुपये खर्चे किये जा रहे है, प्रत्येक देश 
की सरकार सुरक्षा के लिए कोटि कोटि रुपये खर्च कर रही हे--ये व्यवस्थाएं अपने पेट में भयं- 
कर विस्फोट और महा अनर्थंकारी युद्ध लेकर अवतीर्ण हुई है । यदि तह मे जाकर देखा जाय तो 
सब दन्दवों की जड़ में अनर्थंकारी विषमताएँ हे । 

और देशो मे तो राजनीतिक और आर्थिक विषमताएँ ही हे परन्तु हमारे देश में सामाजिक 
विषमता भी बड़े ही भयंकर रूप में विद्यमान है । कभी कमी तो उपरले स्तर के लोगों में भी 
यह विषपमता भयंकर रूप से उपस्थित रहती है । इसने हमारे देश की सामाजिक शक्ति को खंडित' 
विच्छित और असहत बना दिया है | यह अत्यन्त संतोष की बात है कि पिछले खेवे के हमारे 
साहित्यकारों ने इस विषमता पर कस के आधात किया हैं और उसकी रीढ तोड दी है । पर ट्टी 
रीढ़ लेकार भी यह कम्बख्त जी रही हैं । सीधी तो नही खड़ी हो सकती पर सरक कर अब भी वह 
अनर्थ कर रही हैं। नई पीढ़ी के छेखकों पर इसको कुचल कर समाप्त कर देने का 
उत्तरदायित्व है । 

हमारे देश के छेखकों पर विशेष रूप से उत्तरदायित्व है। हमारे देश का इतिहास बहुत 
पुराना है, हमारी संस्कृति बहुत समृद्ध है। हमारा इतिहास विपुल हैं और हमारा अनुभव 
अपार हैं। हम अभी पराधीनता के पाञ्म से मुक्त हुए हें, हमें राजनीतिक परवञ्गञता का दुःख 
मालम है, हमें आर्थिक शोषण का कष्ट भी मालूम है, हमे सामाजिक वैषम्य की कठोरता 
भी माझूम है । हम इनके विरुद्ध खडे होने के उत्तम अधिकारी हें । सौभाग्यवश हम ऐसे 
पूर्वजों की संतान हे जो धीरभाव से सोचने में, शान्तमाव से देखने में प्रसिद्ध हे। इसीलिए 
हमारे ऊपर उत्तरदायित्व बहुत हैं । जब संसार संदेह और शंका के भीतर से गुजर रहा है, जब 
प्रबल का सदर्प संवार दुर्बेल के चित्त में भीति और दुविधा का भाव भर रहा हे, जब 
सारा संसार फिर से भयंकर युद्ध की ओर तीब्रगति से धायमान है, हमारे देश के लेखकों का 
दायित्व और भी बढ़ जाता है । हम सब प्रकार से मानवता, समता और स्वाधीनता के आधार 
पर संसार को नया प्रकाश देने के अधिकारी है और मनुष्य को नई संस्कृति देने के संकल्प के उचित 
पुरस्कर्ता हें । संसार को इसी की आवश्यकता है । 


(आकाशवाणी, इलाहाबाद के सौजन्य से) 


आचाय॑ चतुरसेन रसेन 
वैदिक साहित्य पर आसुरी प्रभाव 
जिताझू से आगे] 


इस गाथा में अंगिरा के लिए अग्नेग' झब्द आया है । अंगिरा अथर्व ही का वाचक है 
इस प्रकार जरदस्तु ने अथर्व ही के द्वारा सदेश प्राप्त किया और उसका कर्म अधथर्वानुमोदित 
हँ । 
असुर आचार्यों की सम्पन्नता 

यह भी प्रतीत होता हूं कि इस आसुरी विद्या के ज्ञाता आचार खूब संपन्न, धनी खुशहाल 
होते थे। उनके पास बढ़ें-बड़े महल, वस्त्रालकार, रथ, सवारी, दास, दासी और सुन्दरी स्त्रियाँ 
होती थी । वे सद्य मास सेवन से भी परहेज न करते थे।' छान्‍्दोग्य उपनिषद के एक असुर आचार्य 
की आमदनी और ठाठ का परिचय इस वर्णन से मिल जायगा--रैक्व नामक एक असुर ऋषि 
थे। उनके पास राजा ज्ञानश्रुति छः सौ गाय, स्वर्ण, मणि, रथ और बहुत साधन छेकर गया। इस 
पर ऋषि ने कहा--अरे शृद्र, यह हमको न चाहिए । तब वह राजा दुबारा एक हजार गाय, 
बहुत सा धन, अपनी कन्या, और उस गाँव का पट्टा जिसमें ऋषि रहते थे लेकर गया तो कन्या के 
सुन्दर मूँह को देखते ही ऋषि जी पिघल गये और उस कन्या के मुख को प्यार से देखते हुए बोले- 
हे शूद्र, यह भेंट ठोक लाये हो, अब इस कन्या के मुख कमल की बदौलत ही मेरा ज्ञान सुनना ।* 


यज्ञ की अआसुरी व्याख्या 


ये आसुरी ऋषिगण इस ऐश्वर्य के बीच जो .वाममार्ग की स्थापना कर रहे थे उसका 
पता छान्दोग्य और बृह॒दारण्य उपनिषद के इस रूपक से लगता है जिसमें उन्होंने यज्ञ की व्याख्या 
की हँ-वहा लिखा हँ-हे गौतम, स्त्री ही अग्नि है, झिद्न समिधा है, योनि ज्वाला हैँ, आकर्षण धूम 





१ अथवाॉजि रिसोमलम्‌ (अथर्ज) 

२ प्राजीमशालः ओपसन्यवः महाशाला; महाओत्रियः (छान्दोग्य ५।१११) 
होनकों हू वे महाशालों (मुण्डक ११३) 

३ तस्याहमुलमुपोद्ग क्न्नपाचलाजहारेसा: । 
शूदासेनेव सुल्लेनासापयिष्यथा इति । (छाम्दोग्य ४२५) 


३२ सम्मेलन-पत्रिका 


है, प्रवेश अंगार है, आनन्द चिनगारी हैँ, वोयेपात ही आहुति है, इस आहुति से गर्भ होता है।' 
यह हुई यज्ञ की रूप व्याख्या । यज्ञ में वेद पाठ होता हैं, उस वेद पाठ का भी जो रूप इस उपनिषद 
मे लिखा है वह सूनिए | हिकार, प्रस्ताव, उदगीथ, आदि सामगान की विधियाँ है । यह बामदेव 
गान भी रूपक अलकार से मैथुन में ही समझाया गया है । 'संदेशा भेजता हिकार, इशारे करना 
प्रस्ताव, राति उद्गीथ और प्रत्येक स्त्री के साथ सोता प्रतिहार, बीये निरोध और वीयंपात 
निधन हैं ।” इस का माहात्म्य इस प्रकार कहा गया हँ-- जो वामदेव्य गान को मंथुन में 
ओत प्रोत जानता है वह भियुनी (मेथून में प्रवीण) होता हूँ। मैथुव से सन्‍्तान होती है, आयु 
भर सुखी रहता है, दीघजीवी होता है, धनी, और कीतिवान होता है, इसलिये किसी स्त्री को 
न छोड़ना चाहिए, यही ब्रत हूँ ।' 

बुहदारण्यक उपनिषद (६।२।१३) में उपर्युक्त्र वर्णन हैँ, इसी उपतिषद में जिस स्त्री 
का जार हो तो उसकी शुद्धि अमुक विधि से करे ऐसा छिता हैं । बृहदारण्यक उपनिषद 
में स्‍त्री सहवास सुख की उपमा बह्यानन्द से दी हे और यहाँ तक लिखा हैँ कि बेहोशी की 
हालत में रमण करें (तस्मिनस्वप्ने रत्वा चरित्वा) 

स्त्री सहवास की भांति ही उपनिपदों में मासाहार का विधान हैँ --यदि कोई यह 
चाहे कि मरा पूत्र पण्डित, सभामे जाने योग्य, अच्छा भाषण करनवाला, सब वेदों का ज्ञाता 





१ योषा वा अग्तिगौतसस्य उपस्थ एवं समिल्लोमानि धूमो योनिरर्चि यदन्तः करोति ते 5ज्भूटरा 
अभिमन्दा विस्फुलिगास्तस्मिप्नेतस्मिश्नस्नो देवा रेतो जुद्धुति तस्मादाहुत्ये पुरुष: सम्भवति। 
घोषा याव गौतमार्निस्तस्पाउपस्थ एवं समिदुपप्तस्त्रथते स धूमों योगनिर्राचियंदन्त: करोति 
तेडड्रारा अभिनन्‍दा विस्फुलिगा तस्मिश्नेतस्मसिल्तस्तो देवा रेतो जु कूति तस्था आहुततेर्गर्भः 
सम्भवति । (बह॒दारष्पक ६२१३ और छांदोग्य ५१८।१--२ ।) 

२ उपमत्जयते स हिकारो ज्पयते स प्रस्ताव: स्त्रिया सह शेते स उद््‌गीयः प्रतिस्त्री सह शेते से 
प्रतिहारः काल गच्छति स निधन पारेगचछति । तन्निधनसेतद्वासदेब्यं भियने प्रोतसू । 
(छान्‍्दोग्यण २॥१३४१) 

है समएव मेतद्वाम देथपं मिथुन प्रोतंगेद सियुनाभवति 
सिथुना त्मिवुतात्युजावतें स्वंभापु रेति ज्योग जोबतिमहात्‌ 
प्रजप्रसिर्भवति महान्‌कोर्प्त काचन परिहरत्‌ तर्‌ ब्रतम्‌ 

छातन्‍्दोग्य 
(यहाँ जो 'कौचन' शब्द आया है इसका अर्थ शंकराचार्य ने अपने भाष्य सें--न कांचस कांचि- 
इपि स्त्रियं स्वात्मतल्पप्रा प्रा न परिहरेत्सनागमाधिनोम्‌--अर्थात्‌ समागम की इच्छा से 
को स्त्री अपनी शेया पर आबे उस स्त्री को कभी न छोड़े ।) 

४ अथ यस्‍्प जायाये जारः स्पात्तचेदद्विष्यादास पात्रेपनुपसमाधाय० (वृह॒दारण्यक (६।४॥१२) 

५ बृह॒दारण्यक ४।३।२१। और डाशे३४ । 


वेदिक साहित्य पर आसुरी प्रभाव हरे 


और जीवनपयेन्‍्त सुखी रहनेवाला हो तो उसे घोड़े या बैल का मांस घृत मिले हुए भात के साथ 
खाना चाहिए ।' मणपान के सम्बन्ध में लिखा हँ--जिसके पिता और पितामहदि मथ नस 
पीते हों वह नीच हू (यस्व पिता पिताभहादि सुरा से पिलेत्स ब्रात्य:) इन असुराचायों 
के ऐश्वय का पता कठोपनिषद्‌ के इस वाक्य से लगता हैं कि--हे नाचिकेता तू मुझसे 
बड़े बडे महल, जमीदारो, जेवर, हाथी, घोड़े, पुत्र पौत्र, और सुन्दर स्त्रियाँ म|ग ले पर यह 
प्रश्न न कर 


गीता में आसुरी तत्व 


श्रीमद्भग्बद्गीता प्रस्थान त्रयी की दूसरी पुस्तक हैं । आज कल मीता का माहात्म्य 
बहुत बढ़ गया है । तिलक और गांधी जी ने इस महत्व को बढ़ाने में भी बड़ा योग दिया हूँ । 
इसी गोता में आसुरी सम्पत्ति का वर्णन किया गया है ।--लोक में दो भूत-सर्ग हे-एक देव 
दूसरा आसुर। देव का वर्णन हो चुका, आसुर का कहते हूँ ॥ प्रवृत्ति और निवृत्ति में असुर 
भेद नहीं मानते । न शौच और आचार, न सत्य ही का विचार करते हे । काममोहित हो वे दुष्कृत्य 
करते हैं, तथा दम्भी होते हें। वे कामभोंगरत होते हे । ---वे असत्यवादी-अप्रतिष्ठित हे 
और जगत को अनीश्वर कहते हे । में ईश्वर हूँ, में भोगी हूँ, में सिद्ध हूँ, सुखी हूँ, बलवान हूं 
सुखी हूँ, आढ्य हूँ, जनसम्पन्न हूं, मुझ सा कोई और नहीं हैँ ऐसा मानते हे। वे मोह-जाल में 
फसे है, और उत्तका चित्त श्रमिन है, वे काम भोगों मे फंसे हें, अवश्य अपविज्र नरक में गिरेंगे, 
वे अपने ही प्रशसक है और मदमस्त रहते हे । वे दंभसे विधिरहित यज्ञ करते हे, अहंकार 
दर्प, बल, काम, क्रोध में मग्न है, औरों पर ईर्षा करते हें, अपने आप ही को सब कुछ समभकते हें।' 

आसुरी भावों का यह वर्णन गीता में कब मिश्रित हुआ है। इस पर विचार करने का 
यह मवसर नही। यहाँ तो यह देखना है कि गीता के मूल ,में जो अहूं तत्व है बही असल आसुरी 
सिद्दान्त हैं। कृष्ण गीता में जो यह कहते हें कि में ही सब कुछ हूँ, जगत में जो कुछ श्रेष्ठ हैँ, वही 
में हूँ, तुम सब धर्मो को छोड कर मेरी शरण आओ--असल आसुरी सिद्धान्त तो यही है जो 
आये सिद्धान्त और वेद से विरोधी है। इसी से गीता वेद का विरोध करती है । “बहुत 
शाखा वाले अनन्त वेदों से बृष्धि चंचल हो जाती हूँ, वेदबाद में रत, जो वेदों मे सब कुछ 
हुँ अन्यत्र कुछ नहीं, कहते हें वे अज्ञानी है । वे कामभोग और स्वर्ग के सानने वाले 
और कर्म में अनेक प्रकार की विधि करनेवाले तथा भोग ऐश्वर्य में ही प्रीति रखते है। ऐसे लोग 





१ अब य इच्छेत्युओ मे पण्डितो विजिगीजुः समितिगमः शुअुषितां वां भाषिता जायेत, सर्वा 
स्वेदाननुत्रवीतू सर्वसाथुरियादिति, मॉसौदर्न पाचयित्वा सापस्मसअमइसीयातामीइयरों 
जअनयित्या ओक्षेण वा5रजभेण वा । (बृह॒दारभ्यक ६४११) 

२ कठोपनिषद्‌ १२५ 

३ गीता+- 

५ 


ड्ड सम्मेलन-पत्रिका 


समावि को नहीं प्राप्त हो सकते, है अर्जुन बेद त्रिगुणात्मक है, इसलिए तू निदंद्र, शुद्ध चित्त, 
योगरध्ोंस का त्यागी, आत्मनिष्ठ हो जा । वेद उपयोगी नहीं है, वे तो बड़े तलाब को अपेक्षा 
छोटे कुएं के समान हैं। बेद से तेरी मतिमंद हो गई है, अतः जब निश्चल वृत्ति होगी तभी 
योग प्राप्त होगा । 


बेदान्त ्द्मसूत्र 


बे दान्त दर्शन न्याय, वैशेषिक, योग, साख्य, मीमांसा सभी का विरोध करता है । शंकराचार्य 
में वेदान्त सूत्रों ही से अन्य दर्शनों का खण्डन किया है। इसके अधिकाश सूत्र तैत्तिरीय और 
बुहदायग्क उपनिषद्‌ के आधार पर बनाये गए है। और उसका मूल उद्देश्य वही अहं तत्त्व 
है अर्थात्‌ आत्मनिष्ठा। अब उपनिषद्‌, गीता और ब्रह्मसूत्रों के सगठन पर विचार करना 
सलाहिए--यह संगठन एक दूसरे की सहायता से आसुरी तत्त्वों को पुष्ट करने के उद्देश्य से हुआ 
हैँ । हम फिर से इन तीनों ग्रन्थों पर विवेचनात्मक दृष्टि डालते है। 


प्रस्थानत्रयी और शंकर का दुस्साहस 


उपनिषद्‌ , गीता ओर वेदान्त सूत्र इन तीनों के संगठन को प्रस्थानत्रयी' नाम दिया 
गया है। यह नाम श्रीशंकराचार्यन दिया है । और बोढ़ों के 'त्रिपिटक' की प्रतिस्पर्डा में 
यह नाम रचा गया है। तीनों ग्रन्थों मे प्रधान उपनिषद्‌ हे। गीता में स्वयं कहा कि उपनसिषद्‌ रूपी 
गायो को दृह कर गीता रूपी दुग्ध अर्जुन को पिलाया गया है | इस प्रकार गीता और वेदान्त- 
दर्शन दोनों ही उपनिषदों के ही आधार पर बनाये गए हें। ये उपनिषद्‌ ब्राह्मणों के भाग हैं। 
शंकराचार्य ने सब प्रभाण उपनिषदों ही से छे कर ब्रह्म सूत्रों के भाष्य की रचना की है। उन्होने 
जो नवीन सांस्कृतिक दृष्टिकोण बताया है उसमें उन्होंने उपनिषद्‌ को श्रुति और गीता को स्मृति 
बना दिया है। प्राचीन श्रुति वेद थे और स्मृति याज्ञवल्य्य, मन्‌आदि स्मृतियाँ । अभी तक न 
किसी ने उपनिषद्‌ को श्रुति ही बताय! था न गीता को स्मृति । सब से प्रथम यह कार्य शंकराचार्य 
ने किया। इसका असल कारण यह था कि उन्हें जिन तत्त्वों की आवश्यकता थी वे न बैद में थे न 





१ ध्यवसायात्मिका बुद्िरेकेह कुरुनंवन । वहुशाला हयनंताश्व बुद्धयोड्यवसायिनाम । 
पामिमां पुष्यितां बा प्रबरदृत्यविषष्चित: । बेदवादरता पार्थनान्यदस्तीतिवादिनः । 
कामात्मातःस्वगंपरा जल्मकर्मफलप्रदाम्‌ । क्रियाविज्षेषयहलां भोगेश्वरयं्गात प्रति । 
भोगेध्यर्यप्रतक्‍तानां तवापप हृतचेतसाम्‌। व्यवसायात्मिका बुद्धि: समाथों न विधीयते । 
भ्रेगुण्यविधया बेदा भिस्त्रैगुध्यो भवाजन । निहंद्ी नित्यसत्वस्थो निर्योगलेमआत्मवान । 
याबानर्ण उदपाने संत: संप्लतोदके । तावास्सवधु वेदेष ब्राह्मणस्थ विजानतः । 
अुंतिबिप्रतिपन्ना ते यदा स्पास्यति निशचला । समाधावचलाबुड्धिस्तवा योगमवाध्यसि । 
(गीता, अध्याय २ इलोक ४8 डरे ४३। ४ंड।४५।४६।४७) 


बेदिक साहित्य पर आधुरी प्रभाव ३५ 


स्मृतियों में। इसी से उन्हें यह दुल्साहस करना पड़ा । परन्तु इसका सांस्कृतिक प्रभाव आये 
संस्कृति पर यह पड़ा कि वह वेद और स्मृति से विमुख हो कर सम्प्रदाय की ओर अभिमुख हो 
गई। जिस प्रकार वेद संहिता में आवश्यक बातों के न मिलते से उपनिषदों को नवीन श्रुति 
बना लिया गया उसी प्रकार जहाँ जहाँ व्यास सूत्रों के भाष्य में स्मृति के प्रमाणों की आवश्यकता 
हुई है, शंकराचार्य ने गीता ही के इल्ोक उद्धृत किए हैं। 


प्रस्थानश्रयी की समीक्षा 

गीता और ब्रह्म सूत्र दोनों ही व्यास रचित कहे जाते हे--पर हमें इस बात में संदेह के 
बहुत से कारण मिलते हे। वास्तव में उपनिषदों को नई श्रुति और गीता को स्मृति बना कर 
उनके सिद्धान्तों को दार्शनिक रूप देने ही के लिए वेदान्त सूत्रों की सृष्टि हुई है। संभव हुँ, ब्यास 
का कोई ब्रह्म सूत्र हो पर वर्तमान ब्रह्म सूत्र तो सवंथा आधुनिक है, उसके अनेक सूत्रों में तो केवल 
उपनिषद और गीता में कथित भावों का खुलासा ही है। चिन्तामणि विनायक वैद्य भी इसी 
मत को स्वीकार करते हं।' 

एक उदाहरण लीजिये। वेदान्त में ईश्वर के अस्तित्व पर केवल. दो सूत्र हें। (शास्त्र 
योनित्वातू--ईहवर न होता तो ज्ञान कहाँ से आता ?--ज-माद्वस्यथतः-संसार की स्थिति-प्रतूय 
उत्पत्ति कैसे होती ? )तीसरे एक सूत्र में युक्धि को गई है-- (तत्तु सम बयात्‌ वर्णन होने से-सम- 
न्वय होने से उसका अरितत्त्व है) परन्तु समन्वय के जितने भी प्रमाण उद्धृत किए गए हें सव उपनिषद्‌ 
और गीता के ही हैं, और उन्हीं स्थलों के जो आसुर हूँ। वेदों का तो कहीं उल्लेख ही नही है, 
यदि बदाकदा कहीं कुछ है भी तो वह भाष्यकारों ही का है। इस प्रकार वेदान्त यथार्थ में वेंदान्त 
(वेदों का अन्त करने वाला) दर्शन है। सम्भवतः वेशेषिक आदि दर्श्षनों का विरोध इसीलिए 
किया गया हैं कि उनमें वेदोक्त भाव हें। 

अब आप एक बात पर ध्यान दीजिये--सव ज।नते हैं कि बौद्ध धर्म के चर भेद हैं, चारों 

में से दो पदार्थ को नाशवान्‌ मानते हैं, इनके मत से संसार में दो समुदाय हे--एक में भूमि, जल, 
तैज और वायु के परमाणु हैं, दूसरे में रूप-विज्ञान-वेदना-संशा और संस्कार ये पांच स्कंघ 
सम्मिलत हैं। पहले को वाहन समुदाय और दूसरे को अन्तः समुदाय मानते हैं। बीद्ध दृष्टि से 
यही दो समुदाय सृष्टि का कारण हे । वेदान्त सूत्र--पसमुदाय उभय हैतु केईपि तद प्राप्ति:---२।२। ६ 
में इन्हीं दोनों समुदायों का संकेत है । सूत्र का अर्थ हैं कि दोनों समुदाय जड़ हैं अतः वे जगत्‌ 
उत्पादक नहीं। इस सूत्र से यह तो स्पष्ट ही है कि वह बौद्धों के बाद की रचना है क्योंकि बौद्ध 
धर्म में चार सम्प्रदायों का विस्तार मसीह की पहिली दाताब्दी के लगभग हुआ है। उसमें अनेक 
सूत्र तैत्तरिय और वृह॒दारण्यक उपनिषद्‌ ही से सम्बन्धित है' जो वैशम्पायन' के शिय 





१ देखिये महाभारत सोमांसा १० ५५ । 
२ वेदाल्त का दूसरा सूत्र तेसिरीय उपनसिषद्‌ “बतोबाइसानि भूतानि० बाक्य से संबंधित हैं । 
तथा तीसरा--बुहदारण्यक उपनिषद के--एतस्य महतो भूतस्य लिःइवसितमेबेतत्‌' से । 


३६ सम्मेलत-पत्रिका 


पाशकल्कय के काल में संपादित हुआ।' उसका ब्राह्मण तो और बाद में बना। तथा ब्राह्मण के 
बहुत दिन बाद उसका उपनिषद्‌ बना। 

वेदान्त सूत्रों में व्यास, व्यासपुत्र शुक तथा व्यासपिता पराश्षर का भी उद्धरण है।' 
यह घड़ी विचित्र बात है कि वादरायण ही अपनो रचना में अपना उल्लेख करें। पूर्वोक्स 
कारणों से यह ग्रम्थ उत्तरकालीन प्रतीत होता है, और इसका एक प्रवल प्रमाण यह है कि 
उस पर कोई प्राचीन भाष्य नही है। एक बात और भी चमत्कारिक हु---भ्रीमद्भागवत और 
बेदान्त दर्शन दोनों ही का प्रारंभ एक ही वाक्य जन्माद्स्थ यत:' से होता है। श्रीमद्भागबत के 
कर्ता का तो आज तक पता ही नही लगा--हाँ गीता और वेदान्त व्यास कृत समझे जाते हें 
परन्तु इसमे कितना सत्य है यह पाठक अब विचार ले। गीता में ब्रह्म सूत्रों का उल्लेख है” परन्तु 
बेदान्त के अनेक सूत्र केवल गीता के आधार पर हे।" इन सूत्रों मे स्मृति की जिज्ञासा गीताही से 
पूरी की गई है। शंकराचार्य ने वेदान्त सूत्र के २३।४५ और १॥३।२४ वे सूत्र के भाष्य में साफ 
साफ यह बात कह भी दी है कि यह बात गीता स्मृति में हूँ। 

तिलक, जो गीता के संसार भर में सब से बड़े विद्यार्थी हे, गीता की प्राचीनता पर संदेह 
करते है ।” गीता पर शंकराचार्य से पूर्व किसी ने टीका ही नहीं की । न शंकर से पूर्व इसका पृथक्‌ 
कोई अस्तित्व ही था। गीता के १८ वें अध्याय के अंत में संजय कहता हैं कि व्यास की कृपा से 
मैने इस परम गुहच को कृष्ण से सुना । संजय ने कृष्ण से सुन।, पर व्यास की कृपा से क्यों ? बात तो 
यह प्रतीत हो रही है कि संजय खुद दिव्य दृष्टि से देखा युद्ध का हाल धृतराष्ट्र को कह रहे हे। 
इसका स्पष्ट यह अर्थ हैं कि व्यास से पहिले सजय को ही पूरा ज्ञान होगा चाहिए। 

अब उपनिषदो १२ भी एक बार फिर विवेचक दृष्टि डालिये। शंकर ने १० उपनिषदों 





१ आदिह्याति इमानि शुक्लानि यजूंधि वाजसनेयेन याज्षवल्कयेरारव्यायस्ते । 
(बहवारण्पक उपनिषद्‌) 

९ पृर्थ तु बादरायणों हेतुस्वध्यपरदेशात्‌ २३२४१ 
पुरषाधोधत: शब्दादिति वादरायण: ३॥४॥१ 
अनुष्ठेय बादरायणः सास्मअुतेः श४१९ 
दादशाह बदुभय वि बावरायणोइतः ४४४१२ 

३ क्षब्द धोधायनों टोकड सुनी अवध्य जातो है । 

४ बहासूअपदेध्यव, . . .गीता १३॥४ 

५ वेदान्त सूत्र स्मृतेद्क १।२।६ योता के ईएयरः सर्व भूतानां० का संकेत करता है । 
अपिण स्मर्यते २।३१४५--गीता के 'ममबांझोजीबलोके० का संकेत करता है । 
“अधिच स्मयेते १९३२४ गीता के--न तदभासयते सुर्पो० इसका संकेत करता है । 

६ स्मर्थते भगवद्गीतासु ग्ोतास्वपिच स्सर्येते । 

७ देखिये गीता रहस्य भाव २ १० ५३६ 


वेविक साहित्य फर आसुरी प्रभाव ३७ 


को प्रधान सात कर उनका आज्य किया है। उनमें भी ईशोपनिषद्‌ प्रथम है। यह वाजसमेंयों 
शुक्ल बजुर्वेद का चालीसवां अध्याय है और 'ईशावास्य' वाक्य से प्रारंभ होता है। इसी से इसका 
नाम ईप्योपनिषद्‌ है। परन्तु अब प्रारम्भ ही में इसकी सिलावट देखिए--- 


वेद में मन्त्र हें-- 
हिरण्यपवेतपात्रेण सत्यस्पापिहितं मुखस्‌ । 
यापतावदित्ये पुदब: सोइसावहम्‌ (यजुर्बेंद ) 

परन्तु उपनिषद में इस मन्त्र में डेढ़ इ्लोक मिलाया गया है, देखिये-- 
तत्व॑ प्बन्नपावृणुसत्य घर्माय हृष्टयें । 
पूल न्नेकर्ब यम सुर्थ प्र।जापत्य ठपूहू रशमीन्‌ समूह । 
तेजो यत्ते रूप॑ कल्पाणतमं तले पद्यामि। 
योव्रउसावसी पृरुषः सोहमस्मि (ईदश्ञोपनिषद्‌ ) 


कुछ विद्वानों का कथन है कि यह डेढ़ श्लोक कष्व शाखा का है। कण्व शाखा में वह है 
अवश्य; बृहदरण्यक (५।१५॥१) में भी है। परन्तु सत्र यह बाहर से आया है। और इस बात 
के सदेह के बहुत कारण हे कि आसुर उपनिषद्‌ से ही आया है। इसी प्रकार मुण्डक उपनिषद्‌ के 
तृतीय मृण्डक के नवम्‌ खण्ड में एक इलोक को ऋचा कह कर बताया गया है। पर चारों वेदो मे 
कही भी वह ऋचा नहीं है । इसी प्रकार से तैत्तिरीय उपनिषद्‌ मे भी ऐसी बातें हें जो वेदिक 
परंपरा की विरोधिनी है। वृहदारण्पक में लिखाहँ---आरंभ में एक ही आत्मा था दूसरी कोई 
वस्तु न थी ।' परन्तु छांदोग्य कहता हे---आरंभ में केवल एक सत था और कुछ नही है।' आगे 
छांदोग्य ही में उसके विपरीत कहा गया हे कि एक कहता हैँ कि आरंभ में एक असत्‌ ही था। उसी 
से सत की उत्पत्ति हुई। इससे यह पता लगा कि उस काल में आत्मा-सत-और असत्‌ पर विश्वास 
रखेने वाले तीन सम्प्रदाय थे । एक आत्मा से, दूसरा सत्‌ से और तीसरा अस॒त्‌ से जगत्‌ की 
उत्पत्ति मानते थे । 
अब आप सतत” और असत्‌' इन दो छाब्दों पर ध्यान दीजिए । सतू का अथ भाव या 
अस्तित्व है । इसका अर्थ है-सृष्टि ऐसी ही थी। असत्‌ का अर्थ शून्य, अभाव हूँ। इसका अभिप्राय 


१ आत्सा वा हदम्रेक एवाग्र आसोज्ाम्यत्किंघन सिधत्‌ (बह० । १४१) 

२ संदेव रोभ्येदम्रे आसोरेफ्लेदादितीयम (छान्दोग्प ६१११) 

३ लद्धेक आहुरसवेबेदमप्र आसीदेकमेवाद्धितीय तस्मादसलः सवजायत । छाम्योष्प ६११ 

४ फाहियान कहता हे कि मध्यभारत में ९६ मिथ्या दृष्टिसंप्रदाय हैं; थे आत्मा की नित्यता 
मानते हूँ । प्रत्येक संप्रदाय की शिष्य परंपरा है। (ज्रतंताओंडआ रि०८०ण०४. 9, 
श्स्प) 


है सम्मेलत-पत्रिका 


यह कि प्रछ्य दशा थी। सत्‌ और असत्‌ से भाव और अभाव ही का अर्थ छिया गया है । क्योंकि 

बहाँ बहूस भी है कि असत्‌ से तेज और जल कंसे उत्पन्न हो सकता है। इससे यह तो स्पष्ट हो ही 

जाता हूँ कि यह सत्‌ और असत्‌ दोनों ही छाब्द प्रकृति के लिए है और “थी, 'नहीं थी, अब रखते 

है । इस प्रकार सत और असत्‌ सिद्धान्त वाले भौतिक कारणों ही से जगत्‌ उत्पत्ति मानते हैं। 
अन्ध विध्वास भी उपनिषदों में बहुत हे--- 

जोर का हाथ बाँध कर लाते हैं, राजा उसके हाथ में छाल गर्म लोहा देता है, यदि वह 
उससे जल जाता है तो चोर है ।* 

१ यदि स्वप्न में स्त्री दीखेतो समूद्धि मिलेगी ।' काले दाँत बार पुरुष दीखे तो 

मृत्यु होगी ।' 

“जैसे चन्द्रमा राहु के मुख से छटता हैँ। सूखा काठ हरा करने वाली बाजीकरण 
औषधि को अपने पुत्र और शिष्य को भी न बतावे। ये सारी बातें बुद्धि विरोधी और अन्ध- 
विश्वासमूलक तथा आसुरी मिश्रण हे । 

सृष्टि रचना और स्वर्ग के सम्बन्ध में जो उपनिषदों के सिद्धान्त हें वे सेमेरिक सिद्धान्तों से 
मिलते है। सृष्टि के प्रारंभ में सत था या असत्‌ थाया आत्मा थी। यह अनार सिद्धान्त ही 
है। इसी प्रकार स्वर्ग और मोक्ष यह वहिस्त और नजात की छावा हैं जो सेमेटिक 
वात हैं । 

गीता में कहा है कि असुर यह मानते है कि यह संसार असत्य है, कोई ईद्बर नहीं है। 
में ही ईश्वर हूँ, में ही भोकता हूँ, मे ही सिद्ध, बलवान्‌ और सुखी हूँ।" इसी से अपने शरीर की 
सेवा वे जीवन भर तथा मरने पर भी करते हैं । अब इस सिद्धान्त से वेदान्त का सिद्धान्त--ब्रह्म 
सत्य हैँ, जगत मिथ्या है, जीव ही ब्रह्म हं,' मिलाइये, तो आप देखेंगे कि यह शुद्ध आसुरी भाव हें। 
गीता का ईश्वरो5हम्‌' और वेदान्तियों का अहूं ब्रह्मास्म' तथा उपनिषद्‌ का 'एव आत्मेति', 
'एतद्‌ ब्रह्म' सब एकार्थवाची ही है। श्रीकृष्ण का ईश्वर की भ[ति पूजा जाना मनुष्य पूजा का एक 
ज्वलंत उदाहरण है। कष्ण ही श्री भाति और भी मनुष्य पूजे जाते थे । असीरिया के असुर 





१ यवा कर्मसू कास्येष्‌स्त्रियं स्वप्नेषु पश्यति। समृर्धिं तत्र जानोयात्‌ तस्सिन्‌ स्वप्सनिदर्शने । 
(छास्बोग्य ५१२९) 

२ पुरुष कृष्णइ॑त स राज हंति (छास्दोग्प) 

३ चस हव राहु, खात्‌ प्रमुच्य (छान्‍्दोग्य (८१३११) 

४ शुष्के स्पाणों निधिअ्वेश्जयेरअछाजा: प्ररोहेगु: पलाशातिनतनेतं म पुजञाय बा-तेवासिने बा 
ब्रयात्‌ (बृहदारण्यक (६॥२॥१२) 

५ असत्यमप्रतिष् ते जगदाहुरनीश्वरस्‌ (गीता १६॥८) 

, ईविवरो5ूं अहं भोगी सिद्धोई३ह बलबान्‌ खुली (गी० १६४१४) 

६ ब्रह्म सत्य जगन्मिष्या जोबो बह्मेब नापरः + (बेदान्त) 


बेविक साहित्य पर आसुरी प्रभाव ३९ 


वाणीपाल और नासिरपाल भी ऐसे ही राजा थे जिन्हें मनुष्य पूजते थे । उपनिषदों में मालकी 
ऋचकी, आसुरायण, वंयाप्रपदी यम-मृत्यु आदि असुर राजाओं और ऋषियों के नाम आते हैं । 
असुराचार्यों की वंशावलियाँ भी वहाँ मिलती हैं। उपनिषदों से यह भी पता लगता है कि ब्राह्मण 
और आय्यों से यह विद्या गुप्त रखी जाती थी।' ऐसा प्रतीत होता है कि कुछ क्षत्रियों ते इस 
विद्या को स्वीकार किया था । 





१ न प्राक त्वत्त: पुरा विद्या ब्राह्मणान्‌ गर्छति (छान्दोग्य (५।३॥७) 
अयेद॑ विश्वेतः पूर्व नकस्मिदचन ब्राह्मण उवास तां (ब॒हवारण्यक ६।२।८) 
२ सर्वेष लोकेष क्षत्रस्येव प्रशासनमभत्‌ (छान्वोग्प ५३७) 


डा० हरदेव, बाहरी एम० ए० डी० लिद्‌० 


साहित्यिक हिन्दी का रूप 


[बिहान्‌ लेखक के निष्क्ृषों से कदाचित्‌ हो कोई हिन्दी-प्रेमी असहमत होगा। 
कोई भी जीवित भाषा जन-सम्पर्क से दूर रह कर या जन-जीवन के प्राणद स्पश से 
अप्रभावित रह कर अधिक दिनों तक अपनो सत्ता बनाये नहीं रख सकतो। इस दृष्टि से 
हिन्दी को भारतोय जीवन के संपर्क में अधिकाधिक आना पड़ेगा और अपनो बोलिंयों से उसे 
बहुत से शब्द ग्रहण करने होंगे, किन्तु लेखक ने जिन शब्दों में संस्कृत के समर्थकों को याद किया 
है, थे बहुत सुरुचिपूर्ण तहीं कहे जा सकते ।---संपादक ] 


(१) 
प्रयोग की दृष्टि से भाषा के तीन स्तर होते हें--- 
१ बोलवचाल की भाषा, 
२. आदशं भाषा, और 
३, साहित्यिक भाषा 





आदर्श भाषा बोलचाल की भाषा के निकट होती है । बोलचाल की भाषा में 
उच्चारण, व्याकरण तथा शब्द-भांडार सम्बन्धी विविधता पाई जाती है। हर पाँच मील पर 
बोली बदल जाती हैं। आदर्श भाषा एक प्रकार से बोलियों की विविधता की औसत होती 
है। इसका क्षेत्र अधिक विस्तुत होता है। बोलचाल की भाषा की अपेक्षा इसमें स्थिरता भी 
अधिक होती है। पढे-लिखे लोगों की, नगरो में रहने वालो की, कवहरियो और कायोलयों की, 
शिक्षा के माध्यम की यही आदर्श भाषा बोलचाल की भी भाषा होती हे। 

इसके ऊपर साहित्यिक भाषा होती हे। वह आदर्श भाषा को परिष्कृत्त और माजित 
करते-करते इसी से विकसित होती हैँ। उसमे स्थिरता और भी अधिक होतो हूँ। उसका क्षेत्र 
बोलचाल की भाषा के क्षेत्र के बाहर भी फल जाता हैं। जो अंग्रेजी मारत, चौन, जापान 
आदि देशों में व्यवहृत होतो रही हैँ वह साहित्यिक अंग्रेजी ही हैँ। साहित्यिक भाषा का साहित्य 
जितना अधिक समृद्ध और व्यापक होता हूँ उतनी ही अधिक ग्राहघता उस रूप की होती है । 

भाषाओं के इतिहास की इस चेतावनी को ध्यान में रखना चाहिए कि जब कभी 
साहित्यिक भाषा आदर्श से दूर निकल जाती है, अथवा आदर्श भाषा जनभाषा से दूर हो जाती 
हैँ तो वह मर जाती हैे। उसकी जगह कोई और भाषा उठती है जो जनभाषा के निकट होती हैं। 


साहित्यिक हिन्दों का रूप डे है 


स्वयं हिंदी का विकास कैसे हुआ ? किसी समय में संस्कृत हमारी साहित्यिक भाषा थी, 
लेकिन वैयाकरणों और काव्यशास्वियों ते उसे ऐसा जकड़ दिया कि उसका सम्पर्क जनभावा 
से छूट गया। धीरे-धोरे उसका स्थान जनभावा (प्राकृत) ने खेला आरभ किया। संस्कृत 
क्रमशः बौद्धिक विछास की भाषा बन कर रह गई साहित्यिक प्राकृत भी कुछ शत्ताब्दियों बाद 
जन-प्राकृत से पिछड़ गईं। उप्ते अअना स्थान अयश्नश को, अपश्रश को अपना स्थान ब्रजभाषा 
को देना पड़ा। इसी तरह यदि रोतिकालोन कब्ियों की श्रजमाषा अपने आदर्श रूप से, अथवा 
ब्रजमंडल में प्रचलित जनभाषा से, दूर न हट जाती तो खड़ी बोलो को वह स्थान प्राप्त न 
हो सकता जो उसे मिल गया। (श] 

२ 


भाषा-शास्त्र के प्रकाश में हिन्दी का क्या स्वरूप होता चाहिए, इस पर कोई दो मत नही 
हो सकते। हिन्दी हिन्दी है। हिन्दी जिस तरह न मराठी हैं वे बंगाली, उसी तरह हिन्दी न 
रस्‍्कृत है न अजभाषा। जिस आदर्श को सान कर आधुनिक साहित्यिक हिन्दी का उदय हुआ 
हैं वह खड़ी बोलो हँ। अत हमारी साहित्यिक हिन्दी खड़ी बोलो से दूर नहीं जानी चाहिए, 
लेकिन वस्तु-स्थिति यह हैँ कि हमारी साहित्यिक भाषा का कोई रूप निश्चित नही हो पाया 
सइल भिश्र, सादास खलाल, ललललाल, इन्शागल्लाह, राजा लक्ष्मगसिह और राजा शिवश्रसाद 
के समय में जो अनिश्चितता थी, बह पिछले एक सौ वर्षों से बरावर बनी रही है और आज भी 
बनी हुई है। अब भी साहित्यकारों की हिन्दी में पूरबी, पचछाही, उर्दू, हिन्दोस्तानी और शुद्ध 
संस्कृत का रुफान पाया जाता हैँ और किसो एक साहिल्‍्यकार की भाषा को आइश शैली की 
साहित्यिक हिन्दी नहीं कह सकते। 

कुछ लोगों का कहना है कि साहित्यिक हिन्दी का रूप बन चुका हैँ और अब प्रश्न ही 
मही उठता कि इसका रूप क्या हो। वे समभते हे कि ने को! में! से', होता', 'कछूंगा', हैं 
आदि के प्रयोग से संस्कृत भी हिंदी हो जाती है। हिन्दी क्षेत्र के पूर्वी मंडल के साहित्यिक 
संस्कृत-गर्भित हिन्दी से संतुष्ट है । इसका एक मुख्य कारण यह हे कि वे खड़ो बोलो से बहुत 
दूर पड़ते है । उनकी नित्य को भाषा खड़ी बोली नहीं हे । उनकी शिक्षा का माध्यम भी खड़ी 
बोली नहीं रही। उन्होंने खड़ी बोली रोजमर्रा और मुहाविरे का कभी अभ्यास नहीं किया। अतः 
जब वे लिखने बैठते हे तो उनकी भाषा कृत्रिम, पं डिताऊऔर संस्कृताओित हो जाती है। पश्चिमी 
प्रदेशों के साहित्यिक इस प्रकार की भाषा से असन्तुष्ट है, क्योंकि वे खड़ी बो ठो जानने हँ---उसका 
खून होते देखते हैँ तो उन्हें दुख होता हैँ । यदि पंतजी का निम्नलिखित वाक्य हिंदी का कहा 
जायगा, तो भाषाविज्ञान की चेतावनी की दृष्टि में मे यह घोषणा करने में रत्ती भर 
संकोच नहीं कि हिंदी की मृत्यु * निरिचत हे--- 


>८ कदाचित्‌ लेखक भूल गए हे कि पंतजओो पूर्वी अंबल के नहीं, पश्िचिस उतरी अंश्वल के हैं... ० । 
+ सेरी समझ से कोई ऐसी दाक्त महीं जो इस पताब्दी में हिम्दो के विकास की गति शेक्त 
सके ।--संपादक । 
६. 





४२ सम्मेलन-पत्रिका 


भाज तृण, छद, खग, पिक, कोर, 
कुसुम, कलि, क्रतति, विटप, सोच्छवास, 
अखिल आकुल उत्कलित अधोर, 
अवधि, जल, अनिल, अनल, आकाश। (भधुवन) 

आचार रामचन्द्र शुक्ल का एक नमूना भी देखिये-- 

“सौंदय का दर्शन मनुष्य मनुष्य ही में नहीं करता है, प्रत्यूत पतलव-गुम्फित पुष्पहास 
में, पश्चियों के पक्षजाल में, सिन्दुराभ सान्ध्य दिगञअवरू के हिरण्य-मेखला-मण्डित घनखंण्ड में 
तुषारावृत्त त्‌ ग गिरि-शिखर में, चन्धकिरण से कलभलाते निर्भर में और न जाने कितनी वस्तुओं 
में वह सौंदय की लक पाता हैं।' 

इस प्रकार के बीसियों साहित्यकारों की कृतियों से उद्धरण दिये जा सकते है जो 
वादम्बरी' और नैपध चरित' की भाषा को मात कर दें। इस तरह का साहित्य जन-साहिंत्य 
नहीं कहला सकता। ईमानदारी चाहती हूँ कि ऐसी भाषा को संस्कृत ही का सलाम दिया जाये। 
मं हिंदी में हिन्दीपन देखना चाहता हूं । 

[२] 

भाषा एक वाहन है जो वक्ता के विचारों और भावों को श्रोता या पाठक तक पहुंचा 
देती हैं। यदि वाहन गन्तव्य स्थान तक नही पहुँचाता तो उसे छोड़ ही देवा पडता हूँ। आज हम 
अपने साहित्य को जनसाधारण के अधिक तिकट ले जाने की बात सोचते है। परन्तु जन- 
साधारण उस साहित्य को न पड़ेंगे नसमझकेंगे जो 'ग्रीक' में लिखाहोगा | जन-साहित्य के लिए 
जनभापा चाहिए। संस्कृत में मुहाविरे नहीं, छोकोक्तियां नहीं, लोगों का जीवन नहीं, उसमे 
जान नहीं ।* 

मे संस्कृत के समर्थकों से यह पूछना चाहता हूं कि जो कृति पाठक, दर्शक अथवा श्रोता 
की समर से बाहुर होती हूँ, उससे आनन्द की प्राप्ति केसे हो सकती हुँ, उससे रस-संचार क्या 
होगा ? उसकी प्रतिक्रिया क्या होगो? रेलबे सिगनल' को जगह लोह-पथ-गामिनी-पथ्॑- 
प्रद्शिका' और (बिना काम के भीतर आना मना हूँ _ की जगह निरुद्देश्य प्रवेश विवर्जित' जो लोग 
चाहते है उनकी समझ को क्‍या कहा जाये ! झोचतीय बात तो यह हैँ कि आज हमें हिन्दी 
शब्द की परिभाषा दे ने की भी आवदयकता हूँ। संस्कृत और हिन्दी के बोच में शतताब्दियों का 
अंतर हूँ। संस्कृत के सेकड़ों-हजारों शब्द और रूप पालि तथा प्राकृत में से होकर अपभ्रष्ट हुए 





+ अपने मत की स्थापना के लिए लेखक को संस्कृत के सम्बन्ध में अपशब्दों का प्रयोग 
करने को मावश्मकता न भी। संस्कृत में मुहाविरे भी हे, लोकोक्तियां भी हें। उसकी व्यंजना- 
इक्ति असाधारण रही है और उसने भारतोय इतिहास के शस्बे ब्गों में रह्टू को एकता 
प्रधान को हे और जनजोवन को संघटित किया है। इसी अंक में प्रकाप्ित भी भृंत्ी का लेख 
इस विदय पर विशेष प्रकाश डासता हैं ।--संपादक 


साहिस्कक हिन्दी का रूप डर 


और फिर हिन्दी बने) यही उन शब्दों और रूपों का विकास है जो प्रयत्त-लाषन के सियम से 
आवश्यक ही नहीं हितकर भी हैं। लेकिन आज हम फिर उन्हीं पुराने व्लिय्ट स्थक्त दाषदों का 
उद्घार करने की चेच्टा कर रहे है। यह उल्टी गंगा बहाना है। इससे हिन्दी का विकास रुक 
गया है। आज लोग हिन्दी नहीं सीखते, हिन्दी के ताम से संत्कृत सीख रहे हैं। । 

संस्कृत के ठेकेदारों का कहना है कि संस्कृत में शब्द-निर्माण की अद्भुत पक्सि है, 
इपलिए हिन्दी से काम नहीं चलता। इस बात को में भो मानता हूँ कि संस्कृत अपने उपसर्गों 
और प्रत्ययों के कारण बड़ी सम्पन्न और रूचक दरार भाषा हूँ । लेकिन इसका अर्थ यह नहीं कि 
हिन्दी (खड़ी बोली) नहीं है। हिन्दी के अपने अनेक उपसर्ग और प्रत्यव हैँ--अनेक ऐसे भी 
जिन्हें हम जानते नहीं--हम ने कभी जानने का प्रयास हो नहीं किया । सब तो यह हैँ कि 
संस्कृत की दासता के दबाव में हिन्दी का गला घुट गया । साहित्यिक हिन्दी का इतिहास है ही 
कितना इस पर संस्क्रृत का दासत्व ! 


[४] 
हिन्दी को राष्ट्रभाषा का रूप देने के लिए लोग संस्कृत का आश्रय ग्रहण करने की बात 

चलाया करते है। उनका कहना है कि हिन्दी अब खड़ी बोलो के क्षेत्र तक ही सीमित नहीं रह 
गई है। भाषा में एकरूपता बनाये रखने के लिए संस्कृत अनिवाये है। ये दोनों युक्तियां बेसम मो 
के कारण हैं। अंग्रेजी लंदन के आदर्श को लेकर विकसित हुई हूँ। इसके आबूनिक विस्तार को 
देख कर कोई कहे कि साहब, अब अंग्रेजी लंदन या इंण्लेड की भाषा ही नहीं रह गई, अतः 
अब इसके 'नीच जर्मन रूप को पुनर्जीवित करना हीगा। यदि एकरूपता यों ही छाई जा सकती 
है तो पूर्ण गद्ध व्याकरण-पम्मत संस्कृत को हो राष्ट्रभाषा क्यों ने माना जाये ? 

जब हमने खड़ी बोली को (कुछ थोडे-बहुत अंतर के साथ) आदर्श हिन्दी स्वीकार कर 
लिया हूं, तो जहाँ कहीं हिन्दी” नाम से कोई भाषा जायगी तो उप्तका वही रूप जायगा। मंद्रासी, 
बंगाली, मराठी, पंजाबी, भोजपुरो, पहाड़ी, सभी को हिन्दों का वही आदर्श रूप ग्रहण करना 
होगा। इसी से एकरूपता भी आ जायगी। और. , .यदि एकरूपता पाने के लिए हिन्दी को 
अपना हिन्दीपन छीड़ता ही है तो फिर उस नवीन राष्ट्रभाषा का नाम हिंदी क्यों हो ? हिंदी को 
वह राष्ट्रीय पद भी स्वीकार्य नहीं जो उसे हिन्दी बोलने वालों के लिए भी दुरूह, दुर्थोध और 
अग्राह्ध बना दे। 

जो समभते है कि संस्कृत शब्दावली के बाहुत्य से प्रान्तीय भावायें एक दुसरे के निकट 
आ जायेंगी वे कुंछ इने-भिने पढ़े-छिखों ही की बात सोचते हें। जनसाधारण के लिए महाराष्ट्र 
में भी संस्कृत शब्द उतने ही दुरूह हें जितने पंजाब, कश्मीर या मध्यप्रदेश में। 


[५॥ 
मेरा यह मन्तव्य नहीं है कि संस्कृत में हिंदी की अपेक्षा अधिक गुग नहीं हैं और न ही में 
यह चाहता हूं कि संस्कृत का बहिष्कार ही कर दिया जाये। ऐसातों कोई मो नहींसोच सकता। 
भेरा कहना यह हूं कि हमें हिन्दी से मोह होता चाहिए, संस्कृत का नही । हमें हिन्दी की शक्तियों 


है. सम्मेलन-पत्रिकों 


कं. विकास करता बाहिए। हिन्दी की बोलियां व्यावहारिक शब्दावली में संस्कृत से बहुत अधिक 
समुद्ध हैं। संस्कृत की शब्दावली ज्ञान-विज्ञान के क्षेत्र में, शास्त्रीय चर्चा में, गम्भीर चिन्तन में 
अधिक उपयू क्‍्त और उपयोगी है। हिन्दी की क्षब्दावली ललित साहित्य के लिए -इस समय में 
अधिक प्रभोवोत्पादक और उपयुक्त हू। हिन्दी में हा स्थरस की कमी इंसीलिए है कि उसमें संस्कृत 
है। आधूनिक साहित्य इसीलिए लोकप्रिय नहीं हो रहा कि इसमें संस्कृत है। इसके उलटे, कबीर, 
नामक, सूर, तुलसी, मीरा, विद्यापति आदि का साहित्य इसी कारण से देश में, घर-घर में, 
व्याप्त है कि उसमे संस्कृत का बोक नहीं है । संस्कृत विचारों का वाहन हँ--सभो विचार 
सर्व साधारण के नहीं होते । अपने-अपने विषय के पंडित अपने-अपने वर्ग के विचारों के लिए 
पारिभाषिक और गंभीर शब्दावली का आश्रय लेंगे ही। संस्कृत की उपयोगिता उसकी 
पारिभाषिकता मे है। इसी दृष्टि से हम पारिभाषिक शब्द सस्कृत से बनाते ही हूँ । संस्कृत की 
लोच, संस्कृत की शब्द-निर्माण की शक्ति, शास्त्रीय विचारो की बारीकियों को व्यक्त करने के 
काम आ रही हूँ। वह ऋषियों की भाषा है, देव भावा है ता ! द 

हिन्दी भावों का वाहन हँ--भाव सर्वस।धारण के प्राय. सामान्य होते हैं । इसीलिए तो 
जन-साहित्य का वाहन जन-भावषा हो हो सकती हैँ । भाव्क्षेत्र साहित्य का क्षेत्र हे और भावों 
का बाहुन सर्व मान्य सजीव भाषा ही हो सकती है । हमारा आज का विषय ही यही हूँ कि साहि- 
त्यिक भावा का रूप क्‍या हो। साहित्य का यहाँ अर्थ हूँ ललित साहित्य । ज्ञान-विज्ञान के क्षेत्र में 
संस्कृत हो और कितनी हो, यह विचारणीय विषय नही है। 

यह फिर याद रहे कि संस्कृत अतीत की भाषा है, हिन्दी वर्तमान की। 

मेरा यह भी अभिश्राय नही कि हमें जनभाषा ही को छेता चाहिए और इससे आगे नहीं 
बढ़ता चाहिए। मेने कह ही दिया कि जनभाषा के ऊपर आदर्श भाषा और उसके भी ऊपर साहित्यक 
भाषा होती हूँ । साहित्यिक भाषा जनभाषा को विविध साधनों से संपन्न करती रही हैँ। आप्त 
पुरुषों के शब्द, साहित्य के कमंठ लेखकों के प्रयोग, अपनी भाषा की रिक्ति को भरने के लिए प्राचीन, 
देशी, विदेशी सभी भाषाओ के शब्द ग्रहण किये जाते है---प्रहण करने पड़ते हें। सजीव भाषा 
सभी भाषाओं से लेगी। सजीब प्राणी सब कुछ खाता है, मर्द के पेट में कुछ नहीं जाता। संस्कृत 
भले ही आज विदेशी शब्दों को न खपा सके (कभी वो वह भी खपा लेती थी) लेकिन हिन्दी की 
सजीवता नष्ट न की जाये तो अच्छा है। सजीव भाषा के पास जब कोई क्षब्द न होगा तो उसे 
जहाँ कहीं से वह उपपुक्त दाब्द मिलेगा उसे स्वीकार्य होगा । फारसी, अरबी, अंग्रेजी के शब्द , 
लेने चाहिए या नहीं, इसका निर्णय उपर्युक्त सिद्धांत कर देता हैँ । इसमें कोई संदेह नहीं कि 
शिक्षा के प्रभाव के कारण कई अपने शब्द दब जाते हे, लेकिन धीरे धीरे जब बहू प्रभाव हटता है 
तो अपने शब्द, जो जनसाधारण में बराबर बने रहते हे, फिर से व्यवहार में आने लगते हैं। फारसी, 
अरबी, अंग्रेजी के बहुत से शब्द रह नहीं जायंगे । छेकिन बादाम, अनार, अमरूद, जलेबी, समोसा, 
कॉची, हवाई, बटन, कारूर, मोटर, कोट ज॑ से सेकड़ों विदेशी शब्दों के संस्कृत रूपांतर करना भी 
संकी्णता और मूखंता की पराकाष्ठा है । संस्कृत के गब्दों का भी साहित्यिक हिन्दी में यही स्थान 
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रहेगा। संस्कृत में हजारों ऐसे शब्द हें जो हिष्दी में हे ही नहीं, उन्हें साहित्यकार छेगा ही। लेकिन 
इन झब्दों का---संस्कृत और विदेशी सब का--हिन्दीकरण करना चाहिए, जैसे क्रजभाषा करती 
रही है । खेद है कि इधर को प्रवुत्ति हिन्दी क्ब्दों का भी पुनर्सस्क्ृतीकरण करने की है । हिन्दी 
के सैकड़ों तदूभव शब्दों की जगह फिर से संस्कृत शब्दों का व्यवहार हो रहा हूँ। यह प्रवृत्ति हिन्दी 
को मृत्य्‌ू की ओर है जा रही है । 

अन्त में में फिर भावषा-श्ञास्त्र की चेतावनी दोहरा दू--जो भाषा जनभाषा से और 
प्रचलित आदर्श माषा से दूर पड़ जाती है वह सुर्दा हो जाती है और उसकी जगह जनभाषा के निकट 
को विकसित भाषा ले लेती है । हिन्दी का यह दुभग्यि हैं कि उसके साहित्यकारों का जनभाषा से 
घनिष्ट संपर्क नही है । वे हिन्दी बोलते नहीं, केवल लिखते हू । हिन्दी के साहित्यकार को जहाँ 
यह चिन्ता होनो चाहिए कि जनता की शिक्षा का स्तर ऊंचा होता कि वह उसके साहित्य को समझ 
सके, वहाँ उसे जनता को भाषा में (ग्रामीण भाषा नहीं, सुसंस्कृत शहरी हिन्दी में ), सोचना, बोलना 
और सांस छेना भी चाहिए। आज उसके सोचने-पढने की भाषा और हैं (अंग्रेजी, संस्कृत अथवा 
सस्कृतगर्णित विचारनिप्ठ हिन्दो ), उसके बोलने को ओर हूँ (भोजपुरी, मैथिली, अवधी, ब्रज 
या बधेली ) ऑर लिखने की और (कृत्रिम भद्दी हिन्दो, जिसमें प्राण नहीं) । जब उसके जीवन 
और साहित्य में साम्य और सामजस्य की स्थापना होगी तो साहित्यिक हिन्दी स्वयं बनेगी । 


(कुसुम! कुलश्रेष्ठ 


आधुनिक भारतीय चित्रकला में यथाथवादी 
... प्रयोग 


कला के हर क्षेत्र में आज यही प्रतिध्वनि गूजती हूँ कि “कला कला के लिए हँ---का उद्घोष 
बन्द करो। जिस कला का जीवन में कोई उपयोग नहीं और जो किसी व्यक्ति या वर्ग-विशेष 
को मनोरंजन की सामग्रीमात्र प्रस्तुत करती हूँ, वह कला मन्‌ष्य के लिए व्यर्थ है, घातक है ! 
और इस कथन के साथ-साथ आज का कलाकार उस अतीत काल से प्रेरणा प्राप्त करने की 
चेष्टा कर रहा है, जब घरती पर सभ्यता का जन्ममात्र हुआ था। सृष्टि के प्रारम्भ में, 
जब मनृष्य आज की तरह सुसम्य एवं शिक्षित नही था, वह अपनी समस्त रागात्मक अनूभूतियों 
तथा कलात्मक प्रवृत्तियों का उपयोग जीवन के शिव पक्ष में किया करता था। आज वह 
कई हजार वर्षों का चवकर लगा चुकने के बाद पुनः इतिहास को दुहराने का प्रयास करता 
जान पड़ रहा है। कला में व्यक्तिवादी दृष्टिकोण घातक माना जाने छगा हैं। शिव को 
व्यापकता प्रदान कर के कला के उपयोग का समाजीकरण हो रहा हूँ । कझा कला के लिए' 
का नारा लगाने वाला व्यक्ति समाज के लिए घातक समका जाने लगा है। दूसरी ओर 
कलात्मक वृत्तियों को समाज के लिए प्रयोग करने वाला साधक एक महषि, एक योगी माना 
जा रहा है; क्योंकि उसकी तुलिका या छेखनी से उस जादू का सुजन होता है, जिससे समाज 
को प्रगति एवं विकास के मार्ग पर बढ़ने की प्रेरणा प्राप्त होती हैँ, जिससे किसान के 
खेतों में फल की मात्रा दुगूनी-तिगूनी हो जाती है, जिससे वैज्ञानिक अपने प्रयोगों में 
साफल्य-लाभ करता हैँ। मानव-समाज पर लगी नियति की क्रूर दृष्टि में वह कछाकार कोमल 
भावनाएँ उत्पन्न कर देने में सहज ही सफल हो जाता हैं। 

आध्‌ निक कलाकार प्राचोन रूढ़ियों को तोड़ता हुआ तथा अपनी स्वयं की नयी 
लकीरें बताता आगे बढ़ता चला जा रहा है। मध्ययुगीन कलाकृतियों तथा आधुनिक कला- 
कृतियों का मौलिक अन्तर उनमें अभिव्यक्त उन दो प्रकार के बिरोधी जीवनों का हैँ, जिनसे 
कलाकार ने अपने-अपने युग भे प्रेरणाएँ प्राप्त की है। मध्ययूग में सुखी, समृद्ध राजसी 
परिवार का जीवन चित्रित करता ही कलाकार का आदर्श था; किन्तु वत्तमान युग के 
प्रारम्भ के साथ-साथ मध्यमवर्ग का जन्म और विकास होता गया, जिसे कलाकारों ने अनना 
आदर्श बना लिया। वस्तुत: आधुनिक यूग में कलाकार की भावना, भाषा, शैली, रंग आदि 


आधुनिक भारतीय खित्रकला में यधायंवायी प्रयोग | 


सभी कुछ बदलते गये। आज मध्यम वर्ग के जीकस में स्वयं एक घुमाव आ गया हैं और 
इसीलिए आज के कलाकार की अभिव्यक्ति में भी एक मोड़ पैदा हो गया है। मध्यम श्रेणी के 
समाज के सामने इस समय अनेक समस्याएं हैं, जिसकी सफल अभिव्यक्तित हम आधुनिक 
कराकृतियों मे सहज ही देख सकते हे। आज के कलाकार में मध्यमृगीन कलाकारों की तरह 
अत्यधिक बुद्धिवादिता, कल्पना-तत्त्व तथा तर्क-संगतता नहीं मिलती। भावनाओं की सहज 
अभिष्यक्ति ही उसका ध्येय होता हे और इस ध्येग की प्राप्ति वह कम-से-कम समय में 
करने को चेष्टा करता हैं। 

कला की सर्जना के सम्बन्ध में प्रायः हम प्रतिभा की बात कहा और सुमा करते हैं। 
प्रश्न यह हैँ कि आखिर यह प्रतिभा नामक वस्तु है क्या ह जहाँ न जाय रवि, वहाँ जाय कवि' 
बाली उक्ति से प्राय: लोग प्रम मे पड कर समभ लेते हैं कि प्रतिमावान मनृष्य सम्भवत: साधा- 
रण व्यक्तियों से कुछ अधिक देख, सुन या अनूभव कर सकता है। किन्तु वास्तव में बात ऐसी * 
नही है। प्रतिभा-सम्पन्न कलाकार और साधारण मन्‌ष्य में यह अन्तर कदापि तहीं कि कछाकार 
जनसाधारण से किसी स्थूल वस्तु का अधिक या तीव्र अनुभव कर सके अथवा उसकी दुष्ठि 
में चयन, संचयन या समन्वय की क्षमता अधिक हो, अपितु बहू केवल स्पर्ण या अनुभव को 
स्व्रानुमानिक अभिव्यंजना देने में सफल हो जाता है; उसका प्राकृतिक क्रिया-कलापों के साथ 
ऐन्द्रिक अनुभव-गत सम्बन्ध ही नहीं होता, बल्कि वह अत्यन्त जीध्य उनसे अपने सूबिकसित 
आत्मचेतनात्मक सम्पर्क स्थापित कर लेता हूँ। 


भारत में यथाथवाद का श्रीगणेश 


आज की भारतीय चित्रकला का निूपण करने के पूर्व उसको पृष्ठभूमि समझ छेता 
परम आवश्यक हूं । पाश्चात्य सभ्यता एवं संस्कृति ने अन्य देशों की भांति हमारे देश को भी 
बहुत प्रभावित किया है। ब्रिटिश शासन-काल में अंग्रेजी के माध्यम से हम पश्चिमी 
साहित्य का विशेष अध्ययन कर सकते में समर्थ हुए। परिणामस्वरूप हमारे समाज, राज- 
नीति, दर्शन, साहित्य और कला पर उसका बड़ा गहरा प्रभाव पड़ा। भारत में इससे पूर्ण 
चित्रकला के क्षेत्र में मध्ययूगीन लकीरो को पीटा जा रहा था। उत्तर मध्यवुग में का 
और संस्कृति में जो विकृति आ गयी थी, उससे हर आदमी परिचित हैँ । उछ खल वासना 
और घोर व्यक्तिवाद का समावेश हो जाने के कारण साहित्य एवं चित्रकला दोनों का क्षेत्र 
बड़ा ही संकुचित एवं हेम बन रहा था। वास्तव में उस समय की कला-कृतियों में वाहथ 
आकर्षण तो अवश्य था; किन्तु प्राण नहीं थे। वे निर्जीव कठपुतलियों की तरह थीं,जो केवल 
अशिक्षित समाज को ही क्षण भर के लिए आक्ृष्ट कर सकती थी। बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ 
तक यही स्थिति हमारे देश में चलती रही। राजा रवि वर्मा के चित्रों को उस समय सर्वश्रेष्ठ 
कलाकृतियों के रूप में देखा जाता था। 

इसी समय देझ्ष में आर्य समाज का प्रबल आन्दोलन छिड़ गया। साथ-ही-साथ राष्ट्रीय 


६. सम्मेसनंन्पाजिका 


शेत्तना से भी अपना उप्र रूप घारण किया। भारतीयों के हृदय में अपने देश, जालि और 
संस्कृति के प्रति आस्था जाग गयी। परिणामस्वरूप आचार्य अवनीख नाथ ठाकुर में “औरि- 
प्रष्टक हकूल आब आर्ट” की मींव डाल दी। मध्ययूग के कलृषित वातावरण से कब्र कर 
कक्ता-साधक कोई तवीस जाध्यात्मिक मार्य खोज़ निकालने को चिन्ता में थे। आचार्य अवनीनद 
मात्र ठाकुर ने अजन्ता की चित्रकला के आधार पर जिस नवीन शैछी और भावधारा को 
प्रवाहिए किया, उससे उस सम के लगभग समी कडा-सनीबों बडे प्रभावित हुए। देखने-ही- 
देखते बगाल की सीमा को राघ कर कजऊा का यह आन्दोलन समस्त उत्तरी भारत और बाद 
को दक्षिणी भारत में फैल गया। अवनीन्‍्द्र बाबू की कला का टेक्मीक तो बिलकुल अजन्ता पर 
आधारित था, फिन्तु विषय-वस्तु की परिधि उन्होंने बढ़ा दी थी। समयातुसार भगवान 
तथागत, चैतन्य महाप्रभ्‌ , मगवान कृष्ण, मर्यादापुरुषोत्तम राम आदि पर चित्र तो अवद्य बनत 
रहे, लेकिन साथ-ही-साथ साधारण मन्‌ध्यो के जीवन-चित्रों का अकन भी इस समय प्रारम्भ 
हो गग्मा। इस धारा के पोषक कछाकारो में कल्पना-शक्ति बहुत अधिक दिखायी देती है। 
प्रतीकवाद और अध्यात्मवाद का सहारा ले कर ये कलाकार उस जीवन का चित्राकन करने 
थे, जो सत्य तो माना जा सकता हूँ, किन्तु सर्वाश में यथाथ नहीं। 

जिस समय बगाल में ओरियण्टल स्कूछ अपनी जड़े जमाता जा रहा था, उसी समय 
बस्बई के जे० जें० स्कूल ऑब आदस के विद्यार्थी पश्चिमी यथार्थंवादी चित्रकला का अभ्यास 
कर रहे थे। वे व्यवितयों के आहृति-चित्र (पोट्रेंट) और प्राकृत्रिक दृश्यो का वास्तविक अकन 
कर के ही अपने को सन्‍्तोष दे लेते थे। धोरे-घीरे यही अभ्यास प्रयोगवादी यथार्थवाद मे परि 
बत्तित होने छूगा। पाइचात्य प्रतीकवाद, घनाकृतिवाद (क्यूबिज्म) और प्रतिभावनावाद 
(इम्प्रेशमिज्म) का शने -श्न समावेश होने रूमा, जिससे चित्रों मे कलात्मकता का तत्त्व अभि- 
बुद्ध होता गया। 

किसी भी बस्तु की स्यूल-वास्तविकता का साक्षात चित्र खीचनेबाली धारा का वेग 
हमारे देक्ष में बहुत अधिक नहीं बढ सकता, क्योकि हमारे कलाकारों मे चिन्तन-बृत्ति की मात्रा 
अधिक है । भारतीय शास्त्रियों का सदेव से मत रहा हूँ कि किसी कलाकृति अथवा काव्य में 
गदि मानसिक भोजन का सर्वथा असाव हैँ, तो वह अगर अकलात्मक मही, तो कम-से-क्म 
कला की वस्तु कभी नहीं कही जा सकती । अस्तु, स्थूल वास्तविकतावाद में चिस्तत-संस्व 
अर्थात्‌ आध्यात्मिकता का पुट आवश्यक था । इस दिशा में सब से पहला कदम कुमारी अमृत 
शेरमिल ने उठाया। दोरगिलू के चित्रों में विषय-वस्यु के यथा््थवादी चित्रण के साथ-साथ 
भावनाकूछ आतावरण तथा भाव-भगिमाएं समाविष्ट थी। उन्होने अपने विषय एव 
लीषको में भी भारी कान्ति की। सर्वहारावर्स के पोरियारिक जीवन का चित्रण, कृषक 
बदू की कारणिक सुलाइति, भारत माता का दयनीय, करण चित्र आदि उनके वर्ष्य-वेषय 
मे । अमृत शेरगिल की कला सें प्रगतिवादी तत्वों का समावेश हमारे देदा ये समय से 
पूर्व ही हो चगा था, इंसलिएमरख में हमारे कझा-समालोचकों ने उनकी तीव्र एज कठु आरो- 
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आधुनिक भारतोद चित्रकला में क्‍र्योदादो योर श्र 


जगा सरतेहए उन्हे चरिक्हील, अध्लीरू और अधारतोंय अं।दि मिशेषणों से शिभृवित करे दिया। 
सेरणिल के संभव में मेध्येमर्बंग को जीवन सबर्धविहीन और गेति-रहिंतें बा, इंसीलिएं बह 
उनका कर्यंब्रिधिय में हो सका । 

चित्रकला के क्षेत्र मे कुमारी शेरगिल ने प्राजीन रूड़ियो को एकदम तोड़ने का प्रवास 
किया । ऊन्होने विषयों के अतिरिक्त रयो में भी गस्मीर परिकर्तत किया। ऑोरियश्टर स्कूल 
के कलाकार “वाश हैलो में बिता प्रकाश-छामा को चित्रण किये वित्रोंकत करते थे। अधि- 
कांपत हलके एक से रगो को रूगा कर रेशाओं हारा प्रकाश-छावा को अन्तर दिखाते को परम्पश 
थी, जैसा कि अजन्ता के चित्रो में हमें मिलता है। झेरमिल ने पाद्यात्य टेकनिक (विधि) और 
आव-धारा को अपना कर दृश्य कस्तुओ को वास्तंबिक अकन प्रारंभ किया। मौंद एगं बंध्णव 
कालीन आध्यात्मिकता को परित्वाग कर एक नवीन प्रगतिवादी जीवन-दर्शंत का समारम्भ उनकी 
कला की विशेषता थी । 

एक समय था, जब अमृत शेरगिल ने भारतीय चित्रकला के क्षेत्र में एक तूफान पैदा 
कर दिया था। उनका विचार था कि अजन्ता की कला में बहुत तस्व हैँ, भुगल चित्रकारी में 
भी कजात्मकता की कमी नही, कितु आचायें अवनीन्‍्द्र तथा हेवेल द्वारा संचालित एवं. सम्पा- 
दिल नयी धारा बिलकुल असफल और व्यर्थ है। वास्तव में मरे बिचार उनके अपने मौलिक 
नही थे। उस समय कला-समालोचकों में एक वर्ग था, जो पाश्यात्य जीवन, सभ्यता और कला हे 
विशेष प्रभावित था। उसका यह विचार था कि हुंगें विज्ञान की तरह कला के क्षेत्र मे भी 
पश्चिम को अपना आदर्श बना लेमा चाहिए। शेरणिस ने कछा की शिक्षा यूरीप में ही पायी 
थी, इसलिए उनके लिए यह नितान्त स्वाभाविक था कि पश्चिमी रहन-सहन, मास्मताओं- 
धारणाओ तथा जीवन-व्याख्या को श्रेष्ठतर सभभें। इसका यह अर्थ कदापि मही कि उन्हें 
भारतीय चित्रकला का बिझकुल श्ञान नहीं था। वहू उसके सम्बन्ध में पूरी जानकारी रखती 
बी, देविंत आधुलिक संबंध भे आचार्य अवनीन्द्रगाव ठाकुर की विचार-धारा को पोषण करना 
जयंकर भूल मॉनती थी। 

कुमारी अमृत शेरगिल एक प्रतिभावान कलाकार थी। उन्हें आकार और रंगों का 
बडा अच्छा जात भा । ब्रोप में शिक्षा प्राप्त करने के कारण वह गागुइन, सीजेंन तथा बेगाफ 
आदि फाइथात्य कलाकारों से बहुत अधिक प्रभाविद थीं। इन जिज्रकारों का अनुकरण उनकी 
झतिती में स्वष्ट दिखायी देता है। उनको विशेषता रंगो के निखार और आहृतियों के ठोसपन 
में दिखाई देती है। गारी आकृतियों को प्रमुख रूप से बड़े ही कलात्मक ढंग से उन्होने अंकित 
किया है। शूरोप के इस्प्रेशनिस्ट (प्रतिभावित) कझाकारों के ठीक विरोधों रंगो का प्रमोग अमृत 
शेरणिल् ने अपने चित्रों मे किया हे। इम्प्रेशनिस्ट (धतिभाकिति) कलाकार प्रकाश-छांयथा को 
समन्वित वातावरण बनाने के लिए रगी से एक ध्‌ृधलका-सा तेथार करता है, जिसमें भ्राहृतियां 
कब जाती हैं, किन्सू श्ेरनिल ते इम्जेशनिस्ट (प्रतिभावित) धारा की इस विशेषती की विरोध 
किंया। अुसेप में स्वथ इश्परेशमिल्लों (प्रतिभागितों) के भिरद्ध आन्दौसत जोर पकड़े धुका का 

छ् 


कि सम्भेलत-पत्रिका 


और वहां के कछाकार ठोस आकृतियों का अंकन स्पष्ट, गहरे रंगों से करने लगे थे। उन्हीका 
प्रभाव अमृत शेरगिल के ऊपर भो था। फिर भो भारतीयता काः दामन उन्होंने वहीं छोड़ा । 
उनके “पंजाबी बालिकाएँ” शीष॑क चित्र में रंगों का मिश्रण एवं समस्वय सचमृच बड़ा सराह- 
'मीय हूँ। 
इन्हीं दिनों आचाये अबनीन्द्र के शिष्य देवीप्रसाद रायचौधरी ने अपने चिश्रों में कुछ 
पाहचात्य तत्वों का समावेश कर के एक नये प्रकार के टेक्नीक का प्रथोग प्रारम्भ किया । दूसरी 
ओर पंजाब में अब्दुरंहमान चग्रताई के नये प्रयोगों की चर्चा होने लगी । चगताई ने भी ओरि- 
यण्टल आटट की: शैली में कुछ नवीनता और वास्तविकता का पुट दे कर नये प्रकार का टेक्न|क 
चला दिया। रायचीधरी और चग्नताई दोनों में टेकनीक में यथार्थ वादी तत्त्व का आंशिक समावेश 
अवश्य किया; किन्तु दोनों की कला में परस्पर घोर अन्तर दिखायी देता हें । रायचौबरी ने 
जीवन की गति-शीलता और संघर्ष का चित्रण पाइ्वात्य प्रकाश-छाया के साथ-साथ प्रारम्भ 
किया । उनके 'ठेलागाड़ी' शीषंक चित्र में मजदूरों की आकृतिया बड़ी ही सजीव और कलात्मक 
हैं । उनके शरीर के अंग-प्रत्यंग तथा मुख पर अकित भंगिमाओं में बहुत तीव्र संघर्ष एवं गति- 
शीरता व्यक्त है। इतना सब होने पर भो रायचौधरी के चित्रों से यह स्पष्ट हो जाता है 
कि वे किसी रूढ़िवादी भारतीय कलाकार के बताये हुए हैं; क्योंकि उनमें स्थूलता के साथ-साथ 
सुस्पष्टता बहुत अधिक हैं। दूसरी ओर चंगताई ने ग्रामव्धू, ग्रामीण नाच-गाने आदि के चित्र 
बना कर रूढ़िवादी विषय-वस्तु को बदल दिया। अबनीन्‍द्र द्वारा सचालित विचारधारा का पोषण 
करते हुए भी उनकी आक्ृतियों में अपनी एक अलग विशेषता हे, जो उन्हें ओरियण्टल स्कूल के 
कलाकारों से अलग कर देती है। 


नवीन प्रयोग 


सब से पहले पाइचात्य इम्प्रेशनिस्ट (प्रतिभावित) विचारधारा का प्रभाव भारतीय 
चित्रकला में नवीन प्रयोगों के रूप में हमारे सामने आया । उन्नीसवीं शताब्दी के अन्त में और 
बीसवी शताब्दी के प्रारम्भ में यू रौप में इम्प्रेशनिज्म (प्रतिमावनावाद) का बड़ा बोलबाला था। 
इस विचारधारा के कलाकारों के लिए केवल ठोस घस्तुओं का ही महत्त्व नहीं था, बल्कि उसके 
चारों ओर का वातावरण भी उतना ही महत्वपूर्ण या । वातावरण की प्रभावोत्पादकता बढ़ाने 
के लिए ये कलाकार रंगों का इस प्रकार प्रयोग करते थे कि सम्पूर्ण चित्र में एक धृंघछापन-सां 
आ जाय। कन्वास या कागज पर तसवीर बना कर उसमें अपने इच्छानकूछ रंग भर लेने के बाद 
वे सारे चित्र पर विभिन्न रंगों की टोनिंग! करते थे। रंग की गहराई बढ़ाने के निर्मित्त उन्हें 
गहरे रंग रूगाने की आदत नहीं थी, बल्कि हलके रंग की ही बार-बार दस, बारह, पन्द्रह बार 
टोन करने से रंग की गहराई के साथ-साथ एक गम्भीर वातावरण की सृष्टि हो जाती थी। 
प्रभावोत्यदकता की वृद्धि के लिए एक बात का ध्यान और भो रक्‍खा जाता था, वह था 
विभिन्न रंगों का मिश्रण। यों सभी लोग जानते-हे कि नीला और पीछा रंग मिश्रित कर देने 


और 


आदुनिक भारतोय जित्रकत्म में सार्यबारो प्रमोग १ 


से हुरा रंग बन जाता है। इम्प्रेशभिश्ट धारा के पूंवे येरोप तथा भारत- में हरे रंग' का प्रभाव 
उत्पन्न करने के लिए सीधे उसी.रंग को या प्याली में नीले और पीले रंस को! मिला कर 
तूलिकी से चित्र में लगाने की परम्परा थी। इस्प्रेशमिस्ट (प्रत्धिमावित) क्रराकारों ने अनूभेव 
किया कि यदि पीझा और नीला रंग अलग-अलग घोल कर प्यालियों में रख लिया जावे, और - 
पहले चित्र पर कोई -एक रंग लूगा दिया जाय तथा उसके सूल जाते के बाद उसी के ऊपर 
दूसरा, तो उससे जो हरा रंग चित्र में आता हैँ, वह अधिक प्रभावोत्पादक एवं आकर्षक 
होता हैं। इसी प्रकार अन्य मिश्चित रंयों के लिए भी उन्होंने प्रयोग किया। 

इस्प्रेशनिष्ट (प्रतिमावित) विचारधारा के कऊकारों का मत था कि फित्र में सब से 
महत्त्वपूर्ण अंग है प्रकाश । और प्रकृति में रेखायें तहीं हे; अतझव चित्रों में रेखाओं का सम|वेद 
नहीं होना चाहिए। सारा चित्र अममःप्त-सा रहना चाहिए। हमारे देश में इस धारा के 
अक्षरशः पोषकों में कोई उल्लेखनीय कलाकार नहीं हो सका; किन्तु इसका प्रभाव विशेष 
रूप से तत्कालीन ओरियण्टल धारा के चित्रकारों पर अवध्य पड़ा। वातावरण का धंधकापन 
और रंगों से “टोनिंग” की प्रथा खूब बल पडी; लेकिन रेखाओं का एकदम बहिष्कार वे न कर 
सके। यो इधर-उधर छोटे-मोटे चित्रकारों ने इम्प्रेशनिस्ट शैछों में वास्तविक प्रयोग अवश्य किये ; 
परन्तु उन्हें कोई विशेष सफकता नहीं मिली और न उस समय के कला-पारंलियों ने उनके 
शिक्-प्रयासों का स्वागत ही किया। यूरोप में स्वयं इम्प्रेशनिस्ट धारा अल्पकाल तक प्रवाहित 
हो कर समाप्त हो मधी और उसके स्थान पर ' पोस्ट-इम्प्रेशनिवम का प्रभाव बढ़ने लगा। 


परोस्द इम्प्रेशनिस्ट' घारा 


भारत में इम्प्रेशनिस्ट और ओरियण्टल शैली के विश्द्ध वित्र-जगत में एकाएक आत्योलन 
उठ ख़ड़ा हुआ। यूरोप में सीजेन, गाशइन और वेंगाफ-जैसे प्रतिभाशाली कलाकारों ने 
इम्प्रेशनिस्ट विचारधारा और टेक्नीक के प्रति विद्रोह किया। इम्प्रशनिस्ट धारा के चित्रों में 
दुद्य-वस्तुओं का अनिर्दिचत अंकन और रेखाओं तथा म्‌खाकृतियों पर व्यक्त स्पष्ट भावनाओं 
के चित्रण का बहिष्कार ये कलाकार न सहन कर सके। उन्होंने चित्र में बनाये गये दृदय-पदार्थों 
को प्राथमिकता देते हुए वातावरण को नितान्‍्त गौण माना। स्त्री-पुष्षों के मुख पर अंकित 
संघ, हुए ,विषाद, चिता आदि भावनाओं की व्यंजना को “प्रमुख मान कर पोस्ट-इम्प्रेशनिस्ट 
कलाकारों ने मानववाद की नवीन धारा प्रवाहित की। इससे उनके विषय-वस्तुओं और शीर्श॑कों, 
में भी धोर क्रान्ति हो गयी। कलाकार ने पहली बार अपने चारों ओर की दुनिया को देखने 
तथा उसके विभिन्न दृश्यों और घटनाओं को अपने चित्रों का विषय बनाने का संकल्प किया । 
साधारण सत्री-पुरुषों के कलात्मक, भावुकतापूर्ण चित्र, प्राकृतिक दृश्यों का रोमांचकारी अंकन 
पौह्ट इम्प्रेशनिस्ट धारा की देन हैं। 

इस घारा के प्रोषकों में हमारे देश में सर्व प्रथम थीं कुमारी अमृत गेरग्रिल। देवीप्रसाद 
रामचोधरी ने भी इसके टेक्सीक को आंशिक रुप में ग्रहण किया। बस्वरई के कुछ कलाकार भी 


५१ कमल किक 
उस समय इस दिला पें बराबर प्रयोग करते रहे। लैकित भारत में आयाये अवनीरद तय! उनके 
शिष्य नन्दलाल बसु का अत्यधिक प्रभाव होने के कारण अभी थोड़े दिन पूर्व तक इस दौली और 
विचारधारा का हादिक स्थागत न हो सका। कुमारी शेरगिल को अपने समभ में ने जाने कैसी- 
बौसी कटु आलोचनाओं का सामता करना पंड़ो। 

कुमारी शेरगिल के कई वर्ष बाद तक कछाकार के क्षेत्र में पोस्ट इम्प्रेशनिस्ट धारा का 
आन्दोलन रगभग मौम-सा रहा। फिर आचाये अवनीद्ध का प्रभाव शर्ने:-झनेः कम होने लगा 
और अचानक यधाथंवादी विचारधारा जोर पकड़ने छगी। पोस्ट इम्प्रेशमिस्ट कलाकारों ने 
फिर शक्ति-संच्रयन प्रारम्भ कर दिया। परिणामस्वरूप चित्रकला के तैत्र में इस भारा के अनेक 
उत्हृष्ट कलाकार सामने आये। एस० एच० रजा, भान्‌ स्मार्त और भावेश सान्याल-जैसे तरुण 
कलाकारों की कृतियां सावंजनिक सम्मान प्राप्त करने लगीं। इन कलाकारों की प्रमुख विशेषता 
थी कम-से-कम समय में एक कल/कृति तैयार कर देना। मध्यमवर्गीय समाज तथा प्राकृतिक 
दृष्य इनके विषय थे। गम्भीर आध्यात्मिक चिन्तन कों छोड कु ययाथ्थवाद का पुट दे कर 
सामान्य माभिकता उत्पन्न कर देना ही इन चित्रकारों की कला की सफलता थी। रजा। ने 
खुले शब्दों में अपनी कला में स्वर्गीया कुमारी शेरगिल का प्रभाव स्वीकार किया। ग्रामौण 
भारतीय जीवन के विभिन्न पक्षों का चित्रांकन' रज़ा की अपनी चीज है। उनका कहना है कि 
भारत के गाँव ही कला के उपयुक्त विषय है, वहाँ जीवन का जो सत्य है, वह वास्तव में मनुष्य 
के लिए शिव के साथ-साथ सुर्दर भी है। भानु स्मार्त प्रगतिवादी दृष्टिकोण से विशेष 
रुप से प्रभावित हो गये। उनके चित्रों में सर्वहारा वर्ग का संघर्ष, विकास एवं गतिशीलता 
की सहज अभिव्यक्ति हमें मिलती है। भावेश सान्याल ने इस क्षत्र में नये प्रकार के 
यथायंबादी प्रयोग किये। उन्हें आंशिक रूप से हम यथाथंवादी तथा प्रयोगवादी भी कह सकते 
है। उतका “अछूत बालिका” और ' छुट्टी के दित” शीषषक चित्रों को सार्वजनिक महत्त्व 
प्राप्त हुआ। 

विज्ञान की प्रगति के कारण जीवन में समय का तत्व प्रमुख हो गया। मनुष्य के पास 
किती कार्य के लिए (चाहे वह करा ही क्यों न हो) अधिक सभय नही रह गया । इसीलिए इस 
युग में मथाशीद्र कम-से-कम तुलिका-संचालन से एक नम चित्र बना देना कलाकार के लिए 
भेय की बस्तु हो गया। उपर्युक्त सभी कछ्ाकारों में इस विशेषता के दर्शन होते हूँ। 


राष्ट्रीय चेतना का प्रभाव 


पोस्ट इम्प्रेशनिस्ठ धारा के ऊपर समब्ट्रीय बेतना का बड़ा ही प्रभाव पड़ा। कलाकारों ने 
अपनी रेखाओं जौर रंगों को राष्ट्रीयवा का जाना पहनाना प्रारम्भ कर पिया। एस० इश० 
बेष्ड़े ने बंगाल के अकाल पर “आवश्यकता से मुक्ति” शीर्षक एक चित्रमाला बनादी, जिसका 
कला-जयत में बड़ा स्वागत हुआ। बैण्ड़े को मों प्रकृति से विशेष प्रेम था; इसीलिए उन्होंने 
कारमीर की घाटी, न॑नीताल के प्राकृतिक दृश्य, उटकमाष्ड़ की पहाड़ियां, ससूरी, अमरनाथ के 


आधुनिक भारतोय विजरकेल में पंयार्यबारों प्रयोग है 


पर्व॑त-मूँग, ऑकारेश्चर आदि चित्र बनादे। “प्रार्थना तभा में गांधी जी” भी उनका राष्ट्रीय 
चिंत्र है। हि 

जोरिकश्टल धारा के यशस्त्री कन्‌ देसाई पर गांधीजी के आन्योलनों तबा जीवेन- 
स्याश्या का बड़ा प्रभाव पड़ा। देसाई साधारणत राम और कृष्ण के चित्र बनाते थे, किन्तु 
गाधीजी के व्यक्तित्व से प्रभावित ही कर उत्होते बापू की दाण्ही यात्रा, आत्म-चिश्तन में लीन 
महात्माजी, सेवाज्म में गांघोजी आदि अनेक चित्र बता कर बड़ी व्याति अजित की। 

पोस्ट इम्प्रेशनिस्ट धारा में प्रगतिवादी लित्र बनाने का सफल श्रेय वास्तव में ममोहर 
जोशी को है। काश्मीर यूद्ध के विभिन्न दृश्य, भारतीय नौसेनिक विदोह आदि का चित्रण कर 
के जोशी ने कलाकार की विधय-वस्तु की परिधि को बहुत बढ़ा दिया। गोआ का राजमार्स 
उनका एक बड़ा ही प्रसिद्ध चित्र है। पगडी'' चित्र में उन्होने स्वयं अपनी का को एक घुमाथ 
दे कर नवीन दिशा की ओर मोडनेकी कोशिश की है।यह चित्र प्रयोगवादी घारा के अन्तर्गत 
सहज ही लिया जा सकता है। 


प्रयोगवादी ग्रथाधवाद्‌ 


पोस्ट इस्प्रेशनिस्ट धारा के साथ-ही-साथ एक मयी धारा का उत्तरोसर विकास होता जा 
रहा था। इस धारा को पारिभाषिक सकीर्णता में बाँध कर इसके क्षेत्र को सकुचित करने 
की धृष्टता अभी तक कोई समालोचक नहीं कर सका है। यहां धारा है यथार्थ वादी प्रयोगात्मक 
हैली। बीसवी सदी के प्रारम्भ से ही कला अपनी भावनाओं की नगरी अभिव्यक्ति और उस 
अभिव्यक्ति का नया टेकनीक और नयी शैली खोज रहो थी, अतएव साहित्य के समान चित्र- 
कला में भी नये-ये प्रयोग प्रारम्भ हुए जिन्हें प्रयोगवाद की सज्ञा आज दी जा रही है। 

इस समय अन्य कठाओ के समान चित्रकला के क्षेत्र में जीवन के प्रति दो प्रमुख 
दृष्टिकोण पनप रहे हे---समष्टिवादी और व्यष्टिबादी। समष्टिवादी दृष्टिकोण के समर्थक 
कलाकार समस्त समाज की सामूहिक प्रगति और विकास में विश्वास करते हे। उनका स्र्ष 
एक का नहीं, सब का है। जिन समस्यात्रों को मे अपना बण्यं-विशय बनाते हैं, बह सारी मानव- 
जाति की समस्याएँ होती हैं । जातीयता मा राष्ट्रीयता की संकीर्ण परिधि कों राँच कर तभष्टिवादी 
कछाकार विष्वतस्घृत्य को भावना को अपनी तीज कर्पनाओं द्वारा अनुप्राणित करने का 
प्रयाद करते हूँ। दूसरी ओर हे व्यष्टिवादी कलाकार, जिनकी आस्था व्यक्ति की प्रगति एवं 
विकास में है। उसकी करा किसी व्यक्ति या वर्ग-विशेष को उत्थान की दिशा इंगित करने के 
लिए ही होती है। उनका विश्वास हूँ कि व्यक्ति से ही समाज की रचना होती है, इसलिए 
उसोकी समस्याएं, चेंतनाएँ, मान्मताएँ, कल्पनाएँ आदि समाज को प्रभावित कर मनोनुक्छ दिक्षा 
में घुमा सकने में समर्थ हो सकती हे। 

संभष्टिवादी चिंत्रकार प्रथतिशीरू अर्थात्‌ संभाजवादी विवारधघारा का पोषण करते 
हुए ऐसे चित बनाने में सखूस्त हैँ जो किसी वर्ग या राष्ट्र विशेष की सामान्य सास्कृतिक चेतना 


माज के प्रतीक तहीं कहे जा सकते। ये कछाकार आध्यात्मिक विन्तन, अमूर्स प्रतीकषाद और 
स्वष्िल कल्पता-लोक का एकदम बहिष्कार करते हैं। स्थूल जगत के यथाथंवादी चित्र बना कर 
उनमें समाज के विरोधी तत्त्वों एवं प्रवृत्तियों का संघर्ष अं कित करना ही उनका एकमाष लक्ष्य है। 
इस विवार-धारा का पूरी तौर से अतुकरण करने वाके सफल चित्रकार हमारे देश में तगष्य है। 

व्यष्टिवादी प्रयोग हमारे देश में इस समय बहुत हो रहे हैं। 

उपर्युक्त दोनों विच्ञारधाराएँ प्रयोगवादी यथार्थ वाद के अन्तर्गत आती हैं। इस तबीन बाद 
के सर्वोत्कृष्ट कलाकार हैं यामिनी रॉय। कला के क्षेत्र में पामिनी रॉय एक पोट़ेंट पेण्टर के रूप में 
सब से पहले आये। बाद को उनपर आचाय॑ अवनीन्द्र के टेकूनीक तथा शैली का प्रभाव पड़ा और 
बहू ओरियण्टल आटे के चित्र बनाने रूगे। किन्तु उससे उन्हें आत्म-संन्तीष नहीं हुआं। अचानक 
उनका ध्यान बंगाल की छोक-कला की ओर आक्ृष्ट हुआ। उन्होंने महसूस किया कि युद्ध-इलथ 
मनुष्यता को, कला में सामान्य, सीधी किन्तु सुन्दर वस्तु की आवश्यकता है और वह वस्तु लोककला 
में सहज सुलभ है। तत्कालीन समालोचकों की दृष्टि उनपर तुरन्त पड़ी और कुछ आलोचक 
उन्हें फरेबी” और कुछ अति उच्च कछाकार ' की उपाधि देने लगे। यामिनी रॉय को इन कटु- 
मब्र आलोचनाओं की तनिक भी परवाह नहीं थी। वह अपने लक्ष्य की प्राप्ति में कराधर लगे 
ही रहे और आज वह दिन आ चुका है, जब कि उन्हें भारत ही नही, बल्कि विदेशों में भी आधुनिक 
चित्रकला का एक सशक्त स्तम्भ माना जाता है। 

यामिनी रॉय के “माता और पृत्र”, “तीन ढोल बजाने वाले, काला घोड़ा, तेंदुए 
पर संवार, “हिरत और कुटी”, “गणेश तथा पावंती ' आदि अनेक ऐसे चित्र हे, जिनकी सारे 
संसार में भूरि-भूरि प्रशंसा हुई है। 

मियानी रॉय की कला में कोई. विशेष मौलिकता न होते हुए भी बड़ा आकर्षण एवं 
सौदर्य है। उनका प्रभाव आज के असंख्य तहण कलाकारों पर पड़ा है. और फलस्वरूष उन्हीं का 
अनुकरण करते हुए लोक शिल्प का नवीनीकरण आज क्षनगिनत हांथों द्वारा होता जा 
रह है। 

बंगाल के तदण कलाकारों में स्वतंत्र विचारों के पोषक मनीषी दे ने कछा के क्षेत्र में अपना 
अलग स्थात बसा लिया हैं। उनकी मौलिक प्रतिभा और अद्वितीय चित्र-शैली ते उन्हें जो श्येति 
दी है, बहू अन्य कोई युवक कछाकार न प्राप्त कर संका। भारत के विभिन्न वर्ग, घर्म और वर्णों को 
महिलाओं का अध्ययन एवं अंकत उनकी प्रेरणा की वस्तु रहे हैं। मनीषी दे का अपना 
अछरूप ठेकनीक है, अपनी अलग शैली हे, जिसपर उनके आदि-गृर आचाय॑ नन्‍्दऊाल बसु को 
तबिक भी प्रभाव नहीं दिखायी देता। उनके “म्यृंगार”, “श्रद्धा, “मक्ति” और “बानरदरू' 
आदि कुछ ऐसे चित्र हे, जिसकी रूथाति देश की सीमाओं को हाँघ कर विदेशों तक पहुँच 
चुकी हूँ। ; 
बयोगवादी धारा के अन्तर्यत कै ० के ० हिंबर की देन अद्वितीय है। उन्होंने चित्रकला में 
अनेक प्रकार के नवीन प्रयोग कर के नये ठेकूनीकों को जन्म दिया है। प्राए्चात्य ग्रयार्थवादी 


ओषुनिक भारतोय जिक्षकला में थयाजंबादी प्रयोग पथ 


फोटो शैली और भारतीय कल्पनों ऐवं भाव कंतोपूर्ण शैली का सहंज सामंजस्य कर के हिंबेर ने 
अति नवीन प्रयोग कर दिखाए हे। “त्रिचर मन्दिर में हाथियों का जुलूस”, “कुल का नुत्यपर्ज' 
तथा कतियय मानवाकूंति चित्रे (पोर्ट्रेट) उनकी इस नवीन शैली के प्रतिनिर्धि हें। उनके कुछ 
चित्र इम्प्रेशनिस्ट धारा के भी हैं। इसके अतिरिक्त कुछ तसवोरों में अमूर्त्ंबाद का प्रतिपादन 
भी इस कलाकार ने बड़ी सफलतं से किया है। 


बंगाल के एक अन्य प्रयोगवादी कलाकार गोपाल घोष का नामह्ाध्‌ निक चित्रकला-जगत 
में सदैव मौरव के साथ लिया जायगा। गोगाल घोष ने आचार्य अवनीन्द्र के शिष्य देवीप्रसाद 
रायचौधरी से कला की शिक्षा प्राप्त को है। रायचौधरी स्वयं अपने गुरु की बनायी लीकों को 
त्याम कर नवीन टेक्नीक की खोज में बहुत पहले से नये प्रयोगों में व्यस्त हो गये थे; इसलिए 
उनके शिष्य के हृदय में नवीनता की जिज्ञासा उत्पन्न हो जाना स्वाभाविक ही है। गोपाल घोष को 
ड्राइंग बड़ी साफ-सुथरी और स्पष्ट होती हैँ, उसमें मुख पर अंकित भाव-भंगिमा सेव प्रमुख 
रहती हैं। वाहय सज्जा एवं काल्पनिक आउम्बर को चित्रों में स्थान ने दे कर सादगी और सफाई 
द्वारा उन्होंने नये प्रकार की धारा का श्रीगणेश किया हैँ । उनके चित्रों मे रेखाएँ बहुत कम होती 
हें। पशु-जगत का विशेष अध्ययन कर के पशुओं का चित्रण घोष का अपना विषय हैं । “स्नान 
के बाद उनका ख्यातिप्राप्त चित्र हैँ। रोमाण्टिक विचारों को प्रश्नय देने के बाद भी वे बहुत ही 
आधुनिक और मौलिक हूँ। 


आधुनिक कला-जगत में प्राणनाथ मागो का नाम बड़े सम्मान के साथ लिया जाता 
है। उन्होने अनेक प्रकार के नये प्रयोग कर के स्वयं प्रयोगवादी चित्र शली की परिधि बड़ी 
व्यापक बना दी है। “ढोल बजाने वाले”, “पतंग”, “भेसों का स्तान'” आदि उनके चित्रों में ये नये 
प्रयोग हमें मिलते हैं । गहरे स्पष्ट रंगों का प्रयोग और अस्पष्ट असमाप्ति मांगों की कला के 
आकर्षक अंग हें। 

उपर्युक्त सुप्रसिद्ध प्रयोगवादी कलाकारों के अतिरिक्त पौराणिक कहानियो को आधुनिक 
रूप में प्रस्तुत करने वाले रविशंकर रावत, ग्राम्य एवं पावंत्य जीवन के सफल चित्रकार 
मोरारजी सम्पत, नयी शैली में चरित्रांकन करने वाले चावडा तथा नयी दिशा में सर्देव 
नवोन प्रयोगों के पुजारी ललित मोहन सेन प्रभुति कलाकारों का योग आधुनिक कछा में 
चिरस्मरणीय है । 


प्रयोगवादी चित्रकला का प्रमुख तत्त्व है जीवन का यथार्थ-दर्शन। ये कलाकार भौतिक- 
बाद के पोषक है और प्राचीन रूढ़िवादी आध्यात्मिक आत्म-चिन्तन का कला में सर्वंधा बहिष्कार 
करते हैं। मनृष्य के मानसिक, सामाजिक तथा आध्यात्मिक संघर्ष को प्रतीकों से व्यक्त करने का 
टेकनीक यद्यपि काफी पुराना है; तथापि इन कछाकारो के नवीन रूपकों ने उसे एक नया वस्त्र 
पहना दिया हैँ। इधर कुछ कलाकारों ते घनाकृतिवादी (क्यूबिज्म) शैलों को अपना कर 
उसमें भी तये-सये प्रयोग किये हें। धनाकृतिवाद में किसी चित्र को केवल बहुत-से घनों की 


५६ सस्तेलत-पजिका 


आकृतियों का अंकन कर के सम्पूर्ण कर दिया जाता है। इसका एक अपना अलग टेकनीक और 
ज्ेली हे । 

धीरे-धीरे फ्रांस के अतिवय-यथार्थवाद' का प्रभाव भरी हारे देश में बढ़ता जा रहा है। 
कुछ तरुण शिल्पी पिकासो-जेसे पाश्चात्य अतिशय ययाय॑बरादी कलाकार का अनुकरण करने का 
प्रयास कर रहे हें और आशा है, शोध्र ही यह धारा भारतीय चिब्रकला-क्षेत्र में पूर्ण वेग से 
प्रवाहित हो उठेगी। 


श्री लक्ष्मीकान्त कमा 


डे आधुनिक हिन्दी काव्य की नई व्यक्तिवादी प्रश्नत्तियां 
ओर उनकी एट.्टभूमि 


वर्तमान युग व्यक्दि और समाज के संघर्ष का युग है। वैज्ञानिक आविष्कारों एवम्‌ 
विकासवादी प्रवृत्तियों ने आज जीवन की गाल्यताये बदल दी हे, उपकरण और आर्दक्षों के 
दन्द्वात्मक संघर्षो ने नूतन और पुरातन में संघर्ष प्रस्तुत कर दिया है। पुरानी परसम्परायें टूट 
रही हैं और आज व्यक्ति की, सनाज की और जीवन की सीमाये विस्तार पा रही हेँ। विश्व- 
चेतना की अभिव्यक्ति आज जोवन से सम्ब्नन्तित प्रयेक साहित्यके, सांस्कृतिक, सामाजिक 
एवम्‌ राजनतिक आन्दोलन में स्पष्ट रूप से दिखाई देती है। एक ओर व्यापक जीवन की 
आस्थायें एक सामूहिक चेतना को प्रेरणा दे रही है दूसरी और व्यक्ति की अतर्भुलो चेतना 
उभके व्यक्ति-वुत्ति में समा जाना चाहती है । व्यक्तिवादी अहपू (08३णां ॥290) 
समाज के सामूहिक अहम' (5009 520) से समय स्थापित करने के प्रयास में जीवन 
के तथाकथित सत्यों को नये माध्यम से देखने की चेष्टा करता सा प्रतीत हो रहा हूं। जीवन 
की इस विस्तृत प्रवुत्ति को कुछ लोग सत्यास्वेषक प्रवृत्ति कहते हैं और कुछ इस सत्य 
अस्वेषण की आड़ में अपनी व्यक्तिवादी अतर्मूखी चेतना की ऊद्वंवमुखी निष्ठा में लीन हो जाना 
ही प्रगति मानते हूं किन्तु यह प्रश्न रह ही जाता है कि वह कैसा सत्य है जिसके अन्वेषण में ये 
सत्यान्वेषी साधनारत हूँ? क्‍या इस प्रवृत्ति का लक्ष्य बिना उद्देश्य निर्धारित किये पाया जा 
सकता है ? किस दिशा मे ये सत्यान्वेषी अपनी गतिविधि निर्धारित करना चाहते हे ? वह सत्य 
क्या है? उसकी मूल शक्ति कहाँ है ?--समाज की सामूहिक चेतना शक्ति में हैँ या उक्त की 
अंतमृली चैतना में हे? इस सत्यान्वेषण का उपयोग क्‍या है? ---व्यक्तिवादी “स्वान्त: सुलाय” 
इसका प्रेरणा-ल्रोत है या बहुजन हिताय बहुजसुनखाय' ? यों तो सत्यान्वेषी व योगी भी कहे 
जा सकते हे जो हिमालय की बर्फीली चोटियों पर योग साधना कर रहे हें किन्तु उसका 
सामाजिक उपयोग क्या हूँ ; मनुष्य के निर्माण में ऐसा अन्वेषण क्या सहयोग प्रदान कर सकता है ? 
इत्यादि कुछ ऐसे प्रश्न हे जो आज के दिन स्पष्ट नहीं हो पा रहे है। एटम-क्षक्ति हो को यदि देखा 
जाय तो इसमें सन्‍्देह नही कि यह एक ऐसे सत्य का अन्वेषण है जिसने मनुष्य का जीवन और 
उसका दृष्टिकोण ही बदल दिया हैँ किन्तु उसके साथ महत्व का प्रइन यह है कि उपकी उवधों- 
गिता नागासाकी, हीरोशिमा को ध्वंसाक्शिष में परिवर्तित करने में है या उस शक्ति के सहयोग 
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मे एक सामाजिक क्रांति उपस्थित कर देने में है जिससे मनुष्य का जीवन अधिक उपयोगी 
और सुगठित हो सके ?--आज का यह प्रश्न जीवन के प्रत्येक क्षेत्र मे व्याप्त हे ओर साहित्यिक 
सषेत्र में भी आज इसी को छेकर विभिन्न प्रवृत्तिया विभिन्न दृष्टिकोण का प्रतिपादन करती हैं। 
हिन्दी के काव्य क्षेत्र में यह प्रवुत्तियां दो रूप में प्रस्तुत हुई हें-- 

(१) सामूहिक चेतना की सजीव प्रवृत्तियों के समर्थन में। 

(२) व्यक्तिवादी अहम से उद्वेलित अंतर्मुख्ली व्यक्तिगत सीमाओं में। 

इन दोनों प्रवृत्तियों की पृष्ठभूमि में मनृष्य की प्रतिक्रियाये व्यापक कटुता की प्रतीक है। 
एक ओर असंतोष, अनास्था, अविश्वास और भ्रान्तियों के प्रति सशक्त विद्रोह हे और दूसरी 
और इनके समन में तिकत घुटन है! जिस साहित्य मे प्रस्तुत घुटन असंतोष और अविश्वास 
की अभिव्यक्षित हैं आज वह रूप, छ्िल्प, वस्तु, विधान और प्रबंध का अधिक समथंक हूँ। बह 
फूल की पलुरियों को सावंजनिक दृष्टि से नदेख कर अपने व्यवितगत दृष्टिकोण से देखता है-- 
उसके लिए उसका अपना दुख ही दुख है अपना सुख ही सुख है, बह इससे आगे देखने की 
क्षमता को स्वीकार नहीं कर पाता। दूसरी ओर व्यक्तित अपने व्यक्तिगत दुख को व्यापक 
दुख का एक अश मातता है और अपने दुख अथवा सख के माध्यम से व्याप्त सामाजिक 
सुख दुख को देखने की चेष्टा करता हैँ उसका खुला विद्रोह भी उसके प्रति हैं वह उसे 
स्वीकार कर के उसके आवरण में समा नहीं जाता चाहता हैं उससे मक्ति का मार्ग 

ताह। 

दूढ़ता हू लय 

इन प्रवृत्तियो का विकास कहाँ से हुआ ओर क्यों हुआ इस पर विचार करने से स्पष्ट 
रूप से पता चलता हु कि 

(१) यह दोनो प्रव्‌ त्तियाँ पाश्चात्य साहित्य की उस परम्परा की देन हे जो उन्नीसवीं 
शताब्दी के अत में समस्त यूरोप में विकसित हुई और प्रथम विध्व युद्ध मे सामाजिक एवम्‌ 
राष्ट्रीय मान्यताओं के विश्वृंखलह हो जाने से नवीन दिशाओं की ओर बढ़ी और दूसरे 
महायुद्ध के आसपास अपने पूर्ण रूप मे प्रस्तुत हुई। इन कवियों में से वाल्ट ह्विटमेन; एजरा 
पाऊण्ड; टी० एस० ईलियट , डब्लू० एच० ओडिन , डी० एच० लारेन्स और लिन्डसे इत्यादि 
उल्लेखनीय है। औद्योगिक क्रान्ति के बाद से सामाजिक व्यवस्था का सामनन्‍्तवादी रूप नष्ट हो 
गया और तत्कालीन संघर्ष की अभिव्यक्ति इस साहित्य में हुई। कवि ने अपने जीवन और 
उसके निर्धारित सत्यो-पर दृष्टि डाली और प्रेरणा-स्वरूप में कुछ नये तथ्यों का अन्वेषण 
करने लगा फलस्वरूप वह समाज, मनुष्य और व्यापक जीवन को एक नये माध्यम से 
दखन लगा। 

(२) वो भयंकर युद्ो के बाद काल्पनिक आदर्शों के प्रति अनास्था हुई और एक नये 
तत्त्व की खोज में यह लगे रहे। 'रोधैन्टिक' कवियों का सूक्ष्ममाद और रहस्यवाद जीवन की 
ब्यापकतिक्तता के समक्ष टिक नही सके । यूद्ध के भयकर परिणाम ने इनको अत्ति कल्पनावाद 


आवुतिक हिस्दी काझ्म को तई व्यक्िनादी प्रदुत्तियां ण्रु 


से मुक्त कर दिया और कवियों में बुद्ध का आतंक स्पष्ट रूप से दिखछाई पड़ने लगा। नोबेल 
पुरस्कार विजेता टी० एस० ईलियट लिखता हँ-- 


(भ) में अपने जोबन से धक गय। हूं ओर उनके जीवन से भो थक गया हूँ जो से? पीछे आने वाले 
हुं म॑ं अपनी मौत से मर रह! हैं ओर अपनो मौत में उनकी भो भौत से मर रहा जो मेरे 
पीछ आने वाले हूं । 
प्रस्तुत पक्तियों में जिस भथंकर आतंकवाद और निराशावाद का वर्णन मिलता 

है उससे यह स्पष्ट पता चलता है कि कवि को जीवन के प्रति निष्ठा ही नहीं समाप्स हो गई वरन्‌ 

बह हत बुद्ध और हताश हो कर भविष्य की भी आशा खो बैठा है--एक दूसरे स्थान पर यही 
कृवि लिखता हे--- 


(ब) .. . .मन्‌ध्य ने ईब्वर का सहारा छोड़ दिया 
इसलिए नहीं कि वह दूसरा ईइवर ढूं ढ़ने बाला है 
बल्कि इसलिए-- 
कि ईश्वर ही न रहें ..... 


लारेन्स विनियन जिसने दोनों युद्धों को देखा है लिखता है-- 


नंगी आत्माओं को प्रताड़ित करने के दिन अब आ गये हैं 
उन दिनों को जलाने ओर समाप्त करने के दिन आ गये हें-- 
जिन्‍्हों ने आरुूस्य भरा संतोष विया था 

उन बेवुनियाद आशाओं और बंजित निष्फल इच्छाओं को 
उसो दुनिया के साथ खले जाने दो 

सुड़ के पीछे को ओर मत देखो 

क्योंकि आज की हमारी दुनिया वह नहीं हे जो कि थी। 


और इस आतंकवाद ने एक विचित्र प्रकार का अहम्‌ कवि के भीतर जागृत कर दिया 

जो विभिन्न परिस्थितियों का प्रतीक था। इसी अहम्‌ और पलायनवादी विचारधारा के 
भंतर्गंत एक दूसरा कवि कहता हूँ--- 

ओ भेरी जिल्वगी 

सुझ्ते थोड़ी देर के लिए गत जौजन का बहु आतंश भूल जाने दे 

जिसमें-- 

मनुष्य, उसकी जेदना, उसके रक्तरंजित शजेद 

आतंक ओर आंधू निहित हैं 

और मुझे उसे समय तक भूला रहने दे 
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जब तक--- 
ये सब नष्ट न हो जायें ॥ं 
और में किर अपने जैसे आदसियों के बोच न रह सकूं। 


कहने का सारांश यह कि इन्ही विचारधाराओं से प्रभावित और वर्तमान जीवन की 
तिक्तता के अन्तर्गत आज के हिन्दी काव्य की नवीन परम्परा चल रही है। ग्रयोगवाद की 
परिभाषा देते हुए अज्लेय जी कहते हे-- 

“निरे तथ्य' और 'सत्य' मे--पा कह छोजिये वस्तु-सत्य' और व्यक्ति सत्य में---यह 
भेद हैं कि 'सत्य' वह तथ्य है जिसके साथ हमारा रागात्मक सम्बन्ध हूँ; बिना इस सम्बन्ध के 
घह़ एक वाहुथ वास्तविकता है जो उद्धत काव्य में स्थान नहीं पा सकती। लेकिन जैसे जैसे वह 
वाह वास्तविकता बदलती हें--बंसे बसे हमारे उससे रागात्मक सम्बन्ध जोड़ने की प्रणालियां 
भी बदलती हे---और अगर नहीं बदलती तो उस वाहन वास्तविकता से हमारा सम्बन्ध 
दुट जाता है। 

वस्तुत व्यक्तिवादी दृष्टिकोण की जो दलील अज्ञेय जी ने प्रस्तुत की है उसके प्रति 
आपत्ति नहीं हैं आपत्ति हे उस दुष्टिकोण के प्रति जब व्यक्ति का अहम्‌ वाह सत्य को अपने 
(मूठ) तरंग के अनुसार ही देखता है और उस सत्य अन्वेषण की प्रवृत्ति का सहारा छोड देता 
हैं जो समस्त प्रयोगों की आधार भूमि है। वैसे तो छायावादी कवि भी वाहय तथ्य को अपनी 
रागात्मक अनुभूतियों से सम्ब्ध स्थापित करके कल्पनाओं की उड़ान उडते थे फिर उनके सत्या- 
स्वेषण में और प्रयोगवादी कवियों में क्या अन्तर हँ--? जिन निराशावादी और व्यक्तिवादी 
भावनाओं ने रहस्यवादी और छायावादी कवियों को समाप्त कर दिया है आधुनिक प्रयोग- 
वादी कवियों में वहीं सकीर्ण ता दूसरे रूप में पनप रही है और यदि इस संकीर्णता और एकातवादी 
प्रवृत्ति से आधुनिक प्रयोगवादी कविता मुक्त नही हो सकी तो स्पष्ट हे कि इसका भी भविष्य 
कुछ अधिक महत्व का न हो सकेगा ! देखिए राजेन्द्र यादव की ये पक्तियां-- 


मे अकेला 
आओ 
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ओ मंधेरा भूछता परछाइयाँ चुप नाचतो हैं 
चरमराती खाट 

गीली रात के नीचे पड़ा हूँ 

भौन चुद अस्समुल्ी में। 

में अकेसा सो रहा हेँ-- 

एक मोठो बात मन में कसमसा! कर डूब जातो 

एक भादक स्वप्न आंखों भें उतर कर दुलक जाता 


आधुनिक हिन्हो काझश को नई आक्तियादी प्रवृत्तिश ६१ 


एक सुरभित सांस अपरों से अक्तेलो छूट पढ़ती 
कातत थे हिल खंड सता पल कर लियो देता किसो को 


एक गहरी प्यास 
अग्यर घार 
तपतो ज्ञान को सारो शिराएं सुप्त होती जा रही है” 
एक प्रइन जो बड़ा स्वाभाविक है उसका स्पष्टीकरण इस काव्य में वहीं हो पाया है और 
वह है यह अकेलापन, यह घुटन, यह पीड़ा, यह वैदना किसलिये है इस रागात्मक सम्बन्ध की 
मनःस्थिति क्या हँ--शायद कवि अपनो सीमायें तोड़ कर व्यापक सत्य” से अपना रागात्मक 
सम्बन्ध जोड़े तो उसे इम घुटन का कारण और हल दोनो ही मिऊ जाय। ठोक इसी अनुभूति को 
अभिव्यक्ति अपनी सामूहिक चेतना के माध्यम से शमणेर बहादुर सिह ने भी की है किन्सु उसकी 
माभिकता देखिये--- 
देस्य दानव, काल 
भीषण; ऋर हे 
स्थिति; कंगाल 
शदधि : घर मजदूर। 
सत्य का 
क्या रंग 
पुछो 
एक संग 
एक--जनता का 
हु:ख : एक । 
हना में उड़ती पताकायैं 
अनेक | 
देख दानव! कर हिपति। 
कंगाल बद्धि ! मजर धर भर। 
एक जनता का अमर जर 
एश्ता का स्वर 
--अन्यथा ह्वातंत्य इति । के 
(हृंतर। सप्तकृ) 


प्रस्तुत कविता में भी परिस्थितियों का गंभीर अध्ययन है, शुटन है, पीडा और संवेदना 
है किन्तु कृति की व्यक्तिबादिता सॉम्हिक चेतना सत्य के ब्यापक' तत्वों से अपना सम्जन्ध 


६१ “४ शम्मेलन-पत्रिका 


जोड़ कर एक आशाप्रद भावना की प्रेरणा देता है उसकी अंतर्मुली चेतना स्वयम्‌ में हो लीन नहीं 
हैं उसने अपनी स्वतंत्र भावना को एकता के स्वर से' सम्बन्धित आंतरिक घृटन को व्यक्त 
किया है इसी सत्य के प्रति कवि कहता है-- 


सत्य का रूल 
समय का रूख हे 

अभय जनता को 
सत्य ही सूख हूँ। 


एक ओर जहां इन संधर्षों के बीच भी कवि एक रास्ता ढूंढने की चेष्टा करता हैँ। उसकी 
आत्मा उस सत्य के प्रति उत्सुक है जो जीवन में नई आस्था दे सके अपवादों के बोच 'सत्य 
का रंग' दृष्टिगत करा सके और “दैन्य दानव क्रूर स्थिति' को एक जनता के स्वर में पिरो कर 
नई गति और नई प्रेरणा दे सके--वही एक व्यक्तिवादी अहम्‌ से प्रभावित हुए निराश कवि को 
जाड़े के शाम के प्रति इम रूप में प्रतिक्रिया दिखाई पहती है-- 
में बंठा हूँ 
पह शाम म्‌ भे अपनो.मुर्वार उगलियों से छू लेती है 
माया छूती 
लगता जैसे प्रतिभा ने भी दम तोड़ दिया, 
प्त्तक इतता खाली खाली 
छगता जंसे 
वो कोई सड़ा हुआ नरिथल, 
छूती है होंठ 
कि लगता ण्यों 
बांणी हतमी लोखली हुई 
क्यों बच्चों की गिलबिष्त गिलबिल, 
सब अ्र्य और उत्साह छिन गया जीवन का, 
जैसे भीने के पीक कोई लक्ष्य नहीं, 
दिल की धड़कन इतनी बेसानों 
जितनी 
थह टिक रिक्ष करती हुई घड़ी 
जिसको दीनों की दोनों छुदयां दूटी हों। 
(धर्म बीर भारती) 
उपयुक्त पंक्तियों में जहां भावों एयम्‌ सघर्षो' को सफल अभिव्यक्ति मिली है बहीं 
कबि के अति अहमद ने उसके “न्यू राटिक' भावों की सकीर्ण वृत्ति का भी आभास विया है “गेसे 


आपुसिक हिन्दी कास्य को नई ब्यक्तियादी प्रवुत्तियाँ ६३ 


जीने के पीछे कोई लक्ष्य नहीं! का भाव ही यह व्यक्त करता हूँ कि कवि को अन्‍्तर्मुखी चेतना 
अपनी सीमा के बाहर कुछ नही देख पा रही है, किन्तु जब इसी व्यक्षिवादी कलाकार को लेखनी से- 
सृजन को यकन भूल जा देवता 
अभी तो पड़ी हैँ धरा अनबनी 
अधूरी धरा पर नहीों हूं कहीं 
अभी स्वर्ग को नीब का भी पता 
(भारतो ) 
ये पक्तिया निकलती हे तो यह भी स्पष्ट हो जाता है कि कवि की अन्यरात्मा से एक 
संघ हँ--एक द्वन्द हें जिमके कारण वहदों विभिन्न बृन्तियों को छू कर निकल जाता हूँ स्थिरता 
जैसे कही भी नहीं पा सका है। 
तो जहा यह दोनों प्रव्‌ चियां साथ साथ चलती सी प्रतीत होती है बही उस बात का भी 
आभास मिलता हूँ कि चाहते हुए भो कविव्यापक मानवता के प्रति उदासीन नही रह पाता अन्यथा 
वह अपनी व्यक्तिवादी सुख दुख की भावना में यह कल्पता तो कर ही नहीं सकता था कि--- 
जीवन हूँ कुछ इतना विराट इतना व्यापक 
उसमें हैं सब के लिए जगह सब का महर्व 
ओ मेज्धों की कोरों पर माथा रख रख कर रोने बाले 
यहू दर्द तुम्हारा नहीं सिफे, यह सब का हूँ 
सब ने पाया हूं प्यार, सभी ने लोया हूँ 
सब का जीवन हे भार 
और सब जाते हूँ 
बेसन न हो 
पह वर्द अभी कुछ गहरे और उतरता है 
तब एक ज्योति सिल जाती है 
जिसके संजुल प्रकाश में सब के अर्थ नये खुलने लगते। 


हुर एक दर्द को नये अर्य तक जाने दो 


किन्तु 


इन प्रवृत्तियों की पृष्टिभूमि मे कुछ व्यापक सत्य हैं, जोवत के कटु अनू भव हैं और 
मुग के संधर्षों की प्रतिक्रियायें हें। वह प्रतिक्रिया इस हम में क्यों प्रदर्शित हैं? आज का 


हडं सस्सेलन-पत्रिकां 


ममुप्य स्वर, गति, छत्द की परम्परागत मान्यताओं को क्यों नही स्वीकार कर पाता और यदि 
इमके कारण की विवेचना करें तो पता चलेगा-- 

(१) गत महायुद्ध के बाद जहां अनेक मनोवैज्ञानिक गृत्यियां कवियों और लेखकों 
में आई है वही मई-शेली, और नये शिल्प का व्यवधान भी मिला है और बे है-- 

(अ) प्रतोकात्मक शेली (9शा॥णरीआ) 

(ब) व्यग्यात्मक शैली (58070 4) 

(स) सम्पर्कात्मक शैली (&8800॥430॥) 

(द) प्रतिभावात्मक शेली (रा08९880768६) 

(स) चित्रण शेलो ([768079) 

(२) नये भावों के अनुकूल नये शब्दों की भी खोज कवियों ते को है और 
बहुधा सस्कारबद्ध शब्दों की उत्पत्ति का वातावरण ही बदल दिया ह। 

(३) नीरस से नीरस विषयों को लेकर उस पर मनःस्थित के अनुकूछ भावनाओं का 
सम्बन्ध स्थापित कर के उन विषयों को नवीन भात्रों और नवोन अनू भूतियों को व्यक्त करने 
का साध्यम बता लिया है और उसका निर्वाह भी सफलता से किया हैं। 

(४) भाव प्रधान न हो कर आज की कविता मे बूद्धिवादी प्रव्त्तियाँ अधिक 
है--शिल्प और रूप का प्रधान स्थान हैँ! मोलिकता की खोज में नये हूपक, नये उपकरण 
ओर नयी वस्तुओं का बाहुलय हैँ फलस्वरूप अधिकाश स्थान पर वह जनसाधारण के लिए 
अजय बन जाते है। 

(५) तत्व विवेचन में बारीक से बारीक वस्तु को कल्पना प्रस्तुत करने में कवि 
अपनी सार्थकता सिद्ध करना चाहता है और उनके निर्वाह में वह अपनी शक्ति और प्रतिभा 
को आवश्यकता से अधिक छगा देता है । 

(६) सत्य को देखने के छिए कलाकार का अहम्‌ भाव सशक््ति होना चाहिए। किल्तु 
जहा तक आधुनिक काव्य के नबोन कलाकारों का सम्बन्ध हें वहां यह स्वीकार करना पड़ेगा 
कि तथा कथित कवियों की अपेक्षा इनका अहम अधिक सवेत और सत्राण हूँ उसकी 
दिल्ला चाहे जो हो--यह दूसरी बात हें--इसलिए आज की कविता रस-अलंकार के सिद्धान्त 
की अपेक्षा कवि की व्यक्तित्व का अधिक प्रतिनिधित्व करती है। 

(७) आज का कवि केवल रस सिद्धि ही अपना ध्येय नहीं मानता उसका उद्देश्य 
और भुकाव इस बात पर अधिक हूँ कि वह किस दृष्टिकोण से किसी वस्तु को देखता हू 
इसलिए उसमें केवल काव्य गुण ही का प्राचुयं नहीं है वरन्‌ उसमे उसके विशेष दृष्टिकोण का 
अधिक अंश हें। 

प्रतोकात्मक :---मनुष्य अपनी भाव व्येजना को अधिक सफलता से व्यक्त करने के 
लिए और उसका मामिक अनुसंधान करने के लिए बहुबा प्रतीकों' का सहारा लेता है। बैसे 
यह कोई तई वस्सु नहीं किन्तु इसका प्रयोग हमें आधुनिक कवियों में अधिक सफल और 


आधुनिक हिन्दी काव्य को नई स्यक्तिवादी प्रवृत्तियां शु 


प्रभावपूर्ण दिखायी पड़ता है। इधमें सन्देह नहीं कि इन प्रतोकों को कवि ने व्यापक 
प्रतीकों से न लेकर व्यक्तिगत प्रतीक बना दिया हे किन्तु कहीं-कहीं तो उनका यह प्रतीक 
स्वयम्‌ में बढ़ा शुद्ध और पवित्र रूप में प्रस्तुत हुआ है। प्रमाण के लिए हु प्रस्तुत प्रतीक को 
ही देखें लो लगता हें जैसे कविता निरथंक सी लगती है किन्तु इस 'म।ई' कविता की पृष्ठभूमि 
को यदि हम ध्यानपूर्वक देखें तो कवि की सफलता का भास मिल सकता हूँ। निम्नलिखित कविता 
शमशेर जी ने अपने कम्यून' की एक वृद्ध महिला कार्यकर्ता की मृत्यु पर लिखी है। अब तह 
के प्रतीक को ध्यान से पढ़ने पर  माई' का सफल चरित्र-चित्रण केवल इन्ही पक्‍्तियों में कवि ने 
किय्रा हैं और शायद इतने थोड़े में इतता अधिक भाव किसी भी और रूप में नहीं प्रस्तुत 
किया जा सकता-- 


“तरु गिरा 

जो-- 

भुक गया था, गहन 

छायायें लिये। 

अब हो उठा हूँ मौन 

दुःख उठा हैँ करुण सागर का हृदय, 

सांक कोमल और भी अपनाव का आंबचल 
डालती हू दिवस के सुख पर। 


पूछती हैँ माई 

एक बात : 

(स्वप्न में वह आयो 
इसीलिए 

जागरण की रात) 
कौन बात--? 


(दूतरा सप्तक-- दामधेर) 


एक दूसरा प्रतीक भागवत' और 'बॉँसुरी' का देखिये। मागवत के पृष्ठों से पावन झूलाट 

पर अधरों की सरल मुखस्थि भावता (जिसमें न जाने कितनी इच्छाओं और अभिडाषाओं 

के स्वप्न बँघे हे ) कितनी नयी और कितनी पतित्र हे--फिर क्ष्ण की रास छीहा का सांस्कृतिक 

संकेत प्रेम को कितना सांस्कृतिक रूय देने में सफड हुआ हूँ। कवि के असंझ्य भाव केवल 

इन्ही दो प्रतीको में इतने सजीव हो कर व्यक्त हो गये हें कि इनको व्यक्त करने के लिए 

सकड़ों पंक्तियां उतनी पर्याप्त न होती जितनी कि निम्न लिखित पक्तियां सिद्ध हुई हं---और 
९ 


द््ई सम्मेलन-पत्रिका 


फिर जिज्ञासा भरे कंपित पलकों को केवल आरती के दीपक से सम्बोधन करना कुछ कम 
सा्िक नहीं--- 
रख दिये तुमने तजर में बादलों को साथ कर। 
आज माथे पर, सरल संगीत से निचित अघर ॥ 
आरती के दौपकों को मिडमिलातो छांह में। 
बांसुरी रक्खी हुई ज्यों भागवत के पृष्ठ पर॥ 
(बूसरा सप्तक--भारती ) 
भारती की एक और कविता देखिए जिसमें उप्तके भावों के सघर्ष और कल्पनाओं की 
प्रतीकात्मक अभिव्यक्तित अपने में संसार की पीड़ा, दुख, सुख और सवेदना को संजो लेने में 
अधिक सशक्त विद्ध हुई है। फूल को कवि ने एक नया अर्थ दिया हैँ जिसमें उसने विश्व की 
विकासमभुखी चेतना का प्रतीक उपस्थित किया है और अगनी वेदना को प्रकाश देने वाली उस 
मोमवत्ती का प्रतीक बनाया हूँ जो स्वयम्‌ घुल कर वातावरण के अधकार में प्रकाज प्रसारित 
करनी है और दूटे हुए सपने वह अपूर्ग अभिलाषाये हे जो स्वप्त में ही खंडित हो कर रह गई' 
और उसके आगे बढ़ने की क्षमता उनमें गरायद नहीं रही। कौन जाने इन्ही टूटे हुए सपनो के 
आधार पर ही कवि ने अपने दर्द को एक नयी हद तक ले जाते की चेध्टा की ही-- 
ये फूल मोम बत्तियाँ और टूटे सपने 
ये पायल क्षण 
यह काम काज, दफ्तर फाइल, उचटा सा जी, भसा वेतन 
इनमें से रत्ती भर न किसो से कोई कप्त; 
अंधी गलियों में पथ भ्रष्टों के गलत कदम 
या चन्दा को छाया सें भर भर आनेयालो आंखें नश्न 
बच्चों को सी व धियाँ हँसी, या मन की लहरों पर उतराते हुए कफन 
ये सब सच हूँ 


ये सभी तार बन जाते हूँ 
कोई अमजान उँगलियाँ इन पर सैर-तेर 
संगीत बजा देती सब के अपने अपने 
गूंध जाते हुं थे सभो एक सोढ़ो लग में 
यह काम-काज, संधर्य विरस कड़दो बातें 
ये फूल सोम बत्तियाँ टूटे सपने । 
प्रतीक से-- (ये फूल मोमवत्तियाँ और टूटे. सपने) 
“-अरमंबीर भारती 
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जहाँ इन व्यक्तियादियों के व्यक्तिगत जीवन से सम्बन्धित प्रतीक समझता दुरूह 

प्रतीत होता है वही सर्वश्वर दयालसक्सेना के प्रतीकों में व्यापक जीवन के तत्व अन्वेषण के 
साथ साथ एक दबी हुई मानवी भावों के प्रति श्रद्धा भी उनकी अपनी चीज़ वन गई है। इसमें 
सन्‍्देह नही कि नीला अजगर' शीष॑क कविता में कवि ने अपने चौक के उठते हुए धूयें में विश्व 
के व्यापक धुटन को भी देखा है-- 

सांक हो गयो 

जहरीले गोले अजगर सा 

घुआओँ निकलने लगा 

रसोई घर को मटमेंली चिसनों से 

जिसे देखकर 

घिर परिलथित भूछी गौरेया 

घार अप्न के वानों के हित 

लगी फुदक कर आने जाने 

शोर मचाने 
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चोके वरतन की खटपट 

दुत भुन, सुन, सुन 

बुकते नयनों की खामोशी कांप रहो है 

कुरद रहा हूँ दुखी सांक सा उर का छाला 

इधर भूख से विकल पंख फर फर करते हैं 

उधर घ्वाद हित छूत छुन करता गरम मसाऊा । 

पेट-पेट का इसे कहें 

या भूल भूख का यह अच्तर हैं, 

एक ओर भूली गौरेया 

एक ओर नीला अजगर हैँ । 

जहाँ इतना व्यापक सत्य कवि देखता है वहीं वह अपने प्रेम और रोमान्स में भी 

जीवन की क्षणमंगुरता और प्रेम दोनों की नद॒वरता देखता है और उसकी आत्मा उस 
सूक्ष्म तंत्व को ही सत्य मानती हे जो थोड़ी ही देर के लिए सही वातावरण के प्रकाश का आधार 
पा कर संसार रूपी दीवार पर अपनी छाया (प्रभाव) छोड़ जाती है इसलिए ही वहु 'हम' 
तुम' को ही सत्य मानता है क्योकि केवल दो का संयोग ही जीवन को अधिक शक्तिमान्‌ और 
विकॉसमय बना सकता है--प्रस्तुत कविता में कवि नें प्रेमी और प्रेमिका को दो अगर की 
बत्तियों का प्रतीक माना है। जहां तक वस्तु और परिस्थिति के चित्रण का प्रश्न हूँ कवि को 
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इसमें अधिक सफलता मिली है। यहां पर यह बात उल्लेखनीय हूँ कि व्यक्तिवादी अहम्‌' 
से प्रभावित होते हुए भी कवि ने जीवन के व्यापक सत्य के अवहेलना नही की हँ--- 


इस सफेद दौवार पर 
हमारी तुम्हारी 
परछाहइयों ने भिलकर 
आड़ी, टेढी, काली रेखाओं फी 
जो एक उलभो हुई आकृति बना रखो है 
बहु अभी मिट जायगी 
सच मानो अभो भिद जायगी 
कमरे के कोंण के उस दीप के बभते ही 
सत्य, न तो वह प्रकाश है 
और न यह काली आक्ृतियाँ ही 
सत्य न तो प्रेम है और न बासना हो 
सत्य हैँ हम तुम 
वो अगर की बत्तियां । 
(दो अगर को वत्तियाँ--प्रतोक 
सर्वेश्वर दयाल सक्सेना) 


प्रतीकवादी कविताओं का महत्व केबल भावों के संघर्ध को छक माध्यम का आधार 
लेकर व्यवत करने में है । इसमें शिल्प और रूप के मामिक तत्वों पर अधिक ध्यान दिया गया है 
और इसकी सब से बड़ी असकछता यह रही है कि सर्वसाथारण के लिए बिना इन प्रतीको को 
समभे कविता का भाव ग्रहण करना कठिन मालूम पडेगा किन्तु इसमें सन्देह नही कि जहां तक 
कर्ण का सम्बन्ध है इन प्रतीकवादी कविताओं में उसकी पुष्टि अधिक सफलता से की गई हूँ। 
प्रतीक मानव विकास के साथ उसके जीवन में हँ--मृत्तिका के पिड पूजन से ले कर भाषा 
लिपि और ज्ञान तक केवल प्रतीकात्मक अभिश्यरित के विभिन्न रूप हे जंसे शून्य का महत्व 
उसके दहाई का अक निर्धारित करता हे ठीक वैसे ही प्रतीक का महत्व काव्य विषय पर 
आधारित है। 
प्रतिभाववाधाइ--पं वे दनाओं को अर्थ देना भनुष्य का स्वभाव है और जब यह संवेदना 
शक्ति काव्य में केवल अर्थ रूप में व्यक्त होती है तो यही प्रतिभावित के नाम से व्यक्त होती 
है जैसे नरेश मेहता की निम्नलिखित कविता--- 
सोने को घहु सेध चौल 
अपने जमकीले पंलों में के अंधकार अब मेठ गई दिन अण्हे पर 
सदो बध्‌ की सथ का सोतो चील ले गई 
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गगन मीड़ से सूरज खाला हाँक रह हैं दिन की गायें 
नभ का नौलापन च॒प है दिश्षि के कुधों पर सिर धर । 
उपर्युक्त पंक्तियों में संध्या का चित्रण बिल्कुल तयी शैली से किया गया है। सन्ध्या का 
नाम तक कहीं नही लिया गया हे छेकित ऐसा लगना हूँ कि कवि ने प्रकृति की सजीवता के सूक्ष्म 
तत्वों को बड़ी सुगमता से अपने भाव चित्रों के माध्यम से व्यक्त किया है, और कवि का चित्रण 
और भी सकल हो जाता है जब वह कहता है-- 


सांक दिवस को पत्नी, अपने नोल महल में बंठो कात रही हें बावल 
दिश्षि की चारों कन्यायें है मांग रहीं तारों को गुड़ियाँ। 
अभो बादलों के पर्वत पर खेल रहो थीं दिन को लड़की स्वर्ण किरण वहू 
नहीं पास में पिता देख चौंको थी, मेले में खोये बालक सी । 
प्रब में हड्डी के रंगवाला बादल लेटा हे पेड़ों के ऊपर गगन खेत में 
दिन का इवेत अहय मार्ग के श्रम से थक फर भरा पड़ा झयों-- 
(मसम देवता--नरेश्ञ मेहता ) 
एक दूसरी कविता में अज्ञेय का प्रकृति चित्रण देखिये। हवाई यात्रा में हवाई जहाज 
पर बैठ कर कवि नीचे धरती की ओर देखता है और उसका चित्रण कितने सफल ढंग 
से करता है-- 
कंधे पर यह जमी हुई है चौसर : 
इतनी ऊँचे से गोटें तो नहीं दीजतों 
पर 
घर 
पहचाने जाते हूँ । 
इधर रहा यह गोल रहूँट का : 
काले चिडे लींटे लींच रहे हु एक सुरभव 
सुरभेदानी नहीं दीखती : मस्से सा कुएं का मुंह है । 
(अशेय--हवाई यात्रा) 
प्रतीक 
बस्तुतः यह प्रतिमाबनावाद! (॥79725भ०एांआ॥ ) की शैली में सांकरिक प्रवृत्ति 
अधिक है। मनोवभावों की प्रतिक्रिया किस रूप में होतो है यह तो बहुधा व्यक्ति के दुष्टिकोण पर 
निर्भर करता है किन्तु यह शैली अधिक उपयुक्त हो सकतो है, इसका विधान अधिक जेय और 
स्पष्टरूप मे प्रस्तुत किया जा सकता है। आज इस शैली में स्वथम्‌ कुछ दोष नहीं हे, दोष तो है । 
विषय वस्तु में ज॑से-- 
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जाओ नहायें 

छत से फुहार भरे 

कभी कभी चुपके से देखें, धुछू रही घूल 
घकी पिडलियों की 

थके थक्ते एक दूसरे को उधर देखें 

और न. शरमायें 

आओ, कुछ भोगने दो 

कुछ और भोगने वो 

भीगे केशों में सुगन्धि आ जाने दो 
कानो के पोछे का मेल निकल जाने दो 
भाहु चाहते हें क्‍या कर--जांय पाप ? 
हिश्त्‌ 

खड़े रहें, भोहों में ठंड पर 

खड़े रहें, खड़े रहें, ओर निखचर आयें 
आओ । 


हय॑ ग्यात्मक दौद्ो---आज के जीवन की विषमता से चूर चूर मनुष्य की व्यंजना में तिक्ता 

का अजीब अंश आ गया है। व्यंग्य का वास्तविक रूप तो गहरी चोट पर आधारित होता है। श्री 
भवानी प्रसाद मिश्र की कविताओं में इसकी सफल अभिव्यक्ति मिलती हैँ। वत्तंमान युग में 
कवि, साहित्यकार, कलाकार अथवा बुद्धिजीवियों के प्रति समाजमें जो उपेक्षा का भाव है और 
पूजीवादी व्यवस्था में फर्माईशी चीजों की मग जो विभिन्न पत्र-पत्रिकाओ में की जाती हैँ उसकी 
प्रतिक्रिय कवि में व्यंग्यःत्मक ढंग से हुई हँ-- 

जी हाँ हुजूर, मे गीत बेचता हूँ । 

में तरह-तरह के 

गीत बेचता हूँ 

में सभो किसम के गोत 

बेदता हूँ । 


जो पहले कुछ दिन हार्म लगी भुककों 
पर पोछे पीछे अकल जगो मुखको 

जी, लोगों ने तो बेव दिया ईमान । 
जी, आप मे हों क्पादा सनकर हेरान 
से सोच समझकर आखिर 
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अपने गीत बेचता हैं 
जो हाँ हुजूर में मोत बेचता हूँ । 
(गोत फरोझ--पुसरा सप्तक से) 
प्रस्तुत उद्धरणों में आज का कवि अथवा बृद्धिवादी किस प्रकार से जीवन के सत्यों को 

देखने की चेष्टा करता हूँ यही बात महत्व की है। बहुत से लोग आकार को प्रधान मानते है किन्तु 
आकार की आत्मा पर: ध्यात नही देते! आवश्यकता हैं इप्र में आकार के साथ उस 
आत्म-अ्यजना की जिसमें व्यक्तित्व घुल मिल कर एक विशाल मानव आत्मा में समा गया है 
तभी आत्म शक्ति का निश्चय उस सत्य का साक्षात्‌ कर सकेगा जो शिव और सुन्दर भी होगा। 
इसलिए बहुत से नये कवि जो केवल आकार पर ध्यान देते हैं और कला को केबल कला के 
लिए मानते हे वह किसी स्थायी साहित्य का निर्माण नही कर सकेंगे ! जैसे कोरे नारा बादी कवि 
पूजीवाद को साहित्यिक गालियाँ दे कर सभाज का कल्याण कर सकते में सदेव असफल रहे हैं 
वेसे ही काव्य को केवल दानिक महत्व देने वाले भी असफल रहेंगे। वस्तुत: इस सब को अपने 
में समेट कर चलने वाली कविता ही जीवित रहेगी और यही हमारा ध्येय भी होना चाहिए। 


हमारे सांस्क्रतिक समय का एंक प्रतीक--रहीम' 


देश को सस्क्रात्ि का आज बहुत नाम लिया जाता है। उतका जीवन्त रू क्‍या हैं? 
उस्तका रूप यदि विशद और महान है, यदि उतने सैकड़ों शताब्दियो को गहराई और गमीरता 
है और जीवन है जो कि प्रगतिशील है तो हम उसे इतिहास का सहारा लिए बिता कैते सनक 
सकते हूं ? संस्कृति हारिल की लकड़ी नहीं कि पकड़ कर दिखा दिया कि यह हूँ। वह तो 
कह्यतद है जिसकी शाखाओं की शाखाए--हम और आप--आज भी जीवित हैं। उनकी छाह 
में बेंठ कर कही एक जगह से हम उस पूरे का रूप नहीं देख सकते--न पा सकते है, ने संन्के 
सकते हे । 

चार सौ साल हुए इसी कल्यतह की एक शाखा पर एक पछी आकर बैठ गधा था । 
उसकी मीठी बोली हम आज भी सुन रहे हें। उसका नाम रहीम था। 

'भक्‍तमाल प्रमंग' में एक कथा हे जो इस प्रकार है। “एक रहीम नाम पठान विलार्यात 
में रहे ताने सुनी नाथ जी (बल्लभ कुल सम्प्रदाय के आराध्य देव, जितका मन्दिर पहिले 
गोबधन में था) बहुत खबसूरति है। चाह भई। रात-दिना चल्योई आयो। जब दरवाजे 
वे आयो, तब रोक्यो--भीतर मत जाय। तब रहीम बगदि के बोल्यो “यह साहब अए यह बेप्री ! 
फिर चाह क्यो दई ? 

हरि रहीम ऐसी करी-ज्यों कमात सर-पुर। 
खेचि आपनी ओर को, डारि दियो पुनि दूर ॥ 
तब ऐसे कहिके पवत के नीचे जाय बेठे। तब गुसाई जी ने सुनि के थार को प्रसाद ले के 
रहीम पे गये। तब वाने कही--“बाबा तुम यहाँ क्‍यों आवते हो। तुम सो हमारा क्या काम 
हैं। में तो जिसन बुलाया हूँ, जिसे हर कहता हूँ । तब नाथ जी स्वयं थार छाए। नब रहीम ने 
पीठ फेरि छई। 
दोहा :--खिचे श्रढ़त ढौले ढरत, अहो कौन यह प्रीति। 
आजि कालि मोहन गड़ी, बंस दिए की रीति॥ 

तब श्रीनाथ जी घरि के चले गए। तब यह पीछे पछितायो। मेने बुरी करी। फिर अब 

कहा हे है। 
तब विचार कियो--अब दिन कटई करे बाकी बातन सों। 


हमार सांस्कृतिक समस्ययत्र का एक प्रतोक--- रहो ६3। 


सोहन छवि न॑नन बसो, पर छवि कहाँ समाय। 
भरी सराय रहोम लखि, पच्चिक आय छिर जाय ॥ 
यह सत्संग तवाब अब्दुरहीम खानखाना का एक ढंग था। ये महापुरुष भारत को 
अकबर महान्‌ की देन हैं। अकबर ने स्वयं इनकी शिक्षा-दीक्षा का प्रबंध किया था। ये अनेक 
भाषाओं के ज्ञाता थे, और अरबी, फारसी, तुर्की, संसक्षत और ब्रज तथा अवधी के विद्वान्‌ एवं 
कवि थे। इन्होंने बड़ी-बड़ी चढ़ाइयां कीं और उनको बड़े-बड़े ओहूदे मिडे। गुजरात की सूत्रेदारी, 
सरकारी वकील का सबसे बड़ा ओहदा, मंत्री पद। 
पर सब से बढ़ कर वह थे एक इसान। ऐसे इंसान जिसके लिए गालिब ने कहा है कि-- 
“आदमी को भी मुयस्सर नही इसां होना ! उस युग के नर-रत्न तुलसीदास के ये परम मित्र 
थे। यह इनकी बड़ी इंसानियत का सबसे बडा सबूत हूँ । यद्यपि सबसे बड़ा प्रभाण स्वयं 
इनका काव्य हैं। 
इनकी दानशीलूता ओर दरियादिली तो एक मिप्ताल बस गई है। गंग के पूछते पर कि--- 
सीखे कहां नवाब जू, ऐसी देनो देन? 
ज्यों ज्यों कर ऊँचो करो, सपों त्यों नीचे नेस। 
इन्होंने जवाब दिया। 
दंत छार कोउ औरई, भेजत सो दिन रैन। 
लोग भरम हम पर घरे, यातें नोचे नन॥ 
गंग को इन्होंने एक छप्पय पर छत्तीस छाख रुपया दिया था जो प्रसिद्ध है। 
संस्कृत साहित्य में ये इतने पे हुए थे कि उनके कई दोहों में संस्कृत इोकों का मार्मिक 
अनुवाद मिलता है---बहुत सरस और भावपूर्ण। जैसे , इनमें-- 
घनि रहीम जल कपको, लघु जिय पियत अधाय । 
उदधि बड़ाई कौन हूँ, जगत पियासों जाय॥ 
कमला थिर न रहीम कहि, यह जानत सब कोय। 
पुरुष पुरातन की बधू, क्‍यों न चंचला होय॥ 
रहीम इतने लोक-प्रिय हुए कि उनके जो दोहे कबीर साहब के सिद्धान्त के अनुकूल पढ़े 
बहु लोगों ने उनकी साखियों में मिला दिये। रहीम का यह मशहूर दोहा कबीर के यहांभी 
मिलता हूँ :--- 
रहिमन थे नर सर चुके, जो कहूँ माँगन जाहि। 
उनते पहिले वे मुए जिन सुझ्च निकसति नाहि।॥ 
हमारी परंपरा, हमारी विचारधारा और सस्कारों में जो व्यक्तित इतना डबा हुआ हो, 
और साथ ही अपनी ओर से उस संस्कृति में योग दे रहा हो वह्‌ ४०० साल बाद भाज भी हृदय 
में बसा हुआ है और आगे भी हमारा कंठ-हार रहेगा। 


१२० 
छा 


3 सम्मेलन-पत्रिका 


रहीम का स्थान हिन्दी के रीति-साहित्य में विशेष रूप से बरवे नाय्रिका-भेद' के कारण 
भी हूँ। कहते हे रहीम के बरव॑ पर मुग्ध होकर ही तुलसीदासजी ने अपनी बरवे रामायण रची। 
इस ग्रंथ का बाद के कवियों पर असर पड़ा। श्री माया शंकर याज्िक कहते हे कि 'रस-सिंगार' 
(जिसमे मतिराम के लक्षण -दोहे और रहीम के बरव॑ उदाहरण हे) संभव है कि मतिराम 
ने स्वयं यह सग्रह किया हों। प० रामचंद्र शुक्ल के छब्दों मे बरवे नायिका भेद में--- 
भारतीय प्रेम-जीवन की सच्ची भलक है। यहाँ हम उन्हीं के चुने हुए पांच बरवे प्रस्तुत 
करते हे-- 
भोरहि बोलि कोइलिया बढ़वति ताप, 
घरी एक भरि अलिया रहु चुपचाप। 
बाहर लेके दियवा बारत जाए 
सास ननद घर पहुँचत वेति ब॒काई। 
प्रिव आवत अंगनेयधा उठि के लीन 
विहेंसत चतुर तिरियवा बेठक दीन। 
लके सुधर खुरपिया पियके साथ 
छटटब एक छतरिया बरसत पाथ। 
पोतम इक सुमरिनियाँ सोहि देइ जाहु 
जेहि जयि तोर बिरह॒वा करब निबाहु। 


रहीम के बरवे का एक और ग्रथ भी है जो नायिका भेद से अधिक प्रौढ़ है। इनमें सूरदास 
के पदो की सी हृदय को मथ देने वाली शक्ति कही-कही मिलती है । इसका आधार गोपियों की 
विरह, पावस वर्णन और ऊधो के साथ गोपियों का सवाद हूँ | देखिए, कितना मा्मिक और उत्कृष्ट 
बरवे है :--- 
ज्यों चौरासी लखि में--मानुस देह 
त्योंही दु्लेभ जग में सहज सनेह। 
गोपियाँ ऊधो से कहती है -- 
आर्दिहि तें सब छुटगो जग व्यौहार 
ऊधौ अब न तिनो सर रही उधार ! 


ब्रजवासिन के भोहन जोवन-प्रान 
ऊधो यह संविसका अबहू कहान। 


अति अदभुत छवि-सागर मोहन गात 
बेखति ही सलि बूड़त बुग जल जात। 


विरह दक्षा के वर्णन में कुछ बरवे हेँ:--- 


हमारे सास्क्ृतिक सपत्यथ का एक प्रतौक---रहोस 8 


गए हूरि हरि सजनी बिहेसि कछक 
तबतें लगनि अगिन को उठत भबक 
केसे जाबत कोऊ. वूरि बचाव? 
पल अन्तर हु समनी रह्यो जाय! 
सबे कहत हरि बिछरे हर धरि धोर 
बरी बॉक न जाने व्यावर-पोर! 
लोग रूगाई हिल मिल खेलत फाग 
परचो उड़ावन मोको सब विन काग। 


एक फारसी का बरवे भी सुनिए-- 


मो गूजरद ई दिलरा बे दिलवार। 
इक इक साऊत हम यूँ साल हजार। 


“+दिल पर ऐसी गजरी रहीम कि एक एक क्षण शायद इसमें है--- 


पथिक आय पनघटया करत पियाव। 
पेयाँ परों ननदिया, फेरि कहाव॥ 


रहीम का 'तगर-शोभा' भी एक दिलचस्प चीज़ हैँ । देव के जाति-विदास 
का यह अग्रज है। 

इसमें ६०-६१ जातियों की नायिकाओं का वर्णन है जैसे ब्राह्मगी, खतरानी, बनियाइन, 
राजपुृतनी, जोगिन, भगतिन, घोविन, चमारिन आ्दि। यह ग्रंथ रहीम के सैछानी स्वभाव का 
परिचायक है । यह संक्षिप्त रेखा-चित्रों का एक जीता-जागवा-पा अलजम है। प्रत्येक चित्र अबला 
जातिगत व्यक्तित्व लिए हुए है। इन चित्रों का आलबन तो श्ृग।रिफ है क्योंकि उस युग की परि- 
पाटी थी। पर देव के चित्रों को सी कही सच्ची भांकिया प्रस्तुत करते हे । कुछ चित्र तो काफी 
दिलचस्प हूँ जैसे कूजड़ित को हो देखिए.--- 


भाटा बरन सुकॉजरी बेचे सोवा साग। 
निरलूज भई खेलत सवा पारी बं दे फाग॥ 
हरी भरी डलिया निरक्षि, जो कोई नियराति। 
भूठे हु गारी सुनति, सांचे हु ललचाति। 
भटियारिन के चित्रण में रहीम अपनी खास नीति परक शैलो से नहीं चूके-- 
भटियारी और लच्छमी दोड एके घात। 
आवत बहु आवर करें, जात न पूछ बात॥ 


जोगिन पर भी अच्छी फबती है-- 


६ सम्पेल्म-पत्रिका 


जोगिन जोगन जातनई, पर प्रेम रस माहि। 
डोलत मुख ऊपर कियें, प्रेम जटा की छाँहि॥ 


यों तो रहीम का एक और भी कवि रुप है जो हमें वरबस पंडित अयोध्यासिह उपाध्याय 
की याद दिला देता है। मदनाष्टक में--- 


कलित ऊंलित माला या जवाहिर जड़ा था, 
शथन सतन वाला चांदनों में खड़ा था, 
क्टि तट थिच मेला पति सेला नवेला, 
स्छि, धन अलबेला यार मेरा अकेला। 


पर ये सब तो मानों किताब के हाशिए हैं। मुख्य रस रहीस कवि का शात्त रस' है। 

वह शान्त रस जिसका आधार जीवन का गहरा और सुदीध अनुभव और उससे प्राप्त ज्ञान। 
लोक-विख्यात रहीग वही है और वह हगारे देश की ससस्कृत चेतना से कभी विलग नहीं हो 
सकता। वह रहीम जो कहता है:--- 

रहिमन या तन सूप हैं, लोज जगत पछोर। 

हलुकन को उड़ि जात दे, गरुए राखि बटोर॥ 

रहिमन रिस को छांड़ि के, करो गरीबी भेस। 

भीठों बोलो, ने चलो, सर्द तुम्हारो देस॥ 

रहिमन पानो राखिए, बिनु पानी सब सून। 

पानी गए न ऊबरे मोती, मानुस, चून॥ 

रहिसन धागा प्रेम का, मत तोड़ो छिटिकाय। 

टूटे से फिरि ना मिले, मिले गांठ परि जाय॥ 

जिहि रहीम तत सन लियो, कियो हिये बिच्च सौन। 

तासों दुख सुख कहन को, रहो बात अब कौन॥ 

रहिमन गलो हे सोंकरो, दूजो ना ढहराहिं। 

आपु अहै तो हरि नहीं, हरि तो आपुत्र नाहि॥ 

पसरि पत्र भेपाह पिर्ताह, सकुचि देव ससि सीत। 

कहूँ रहोम कुल कमल के, को देरी फो भीत।॥ 

अंजन दियो तो किरकिरी, सुरमा पियो न जाय। 

जिन आँखित सों हरि लखुयो, रहिमन बलि बलि जाय॥ 

अन्तर दादा रूगि रहे, धुर्वाँ न प्रगहें सोय। 

के जिय जाने आपनो, जा सिर बौतों होय॥ 

अब रहोम सुसकिल पड़ी, गाह़े दोऊ काम। 

साँचे सो तो जग नहों, भूठे मिले न राम॥ 


हमारे सांस्कृतिक समस्वय का एक प्रतीक-- रहौन' ७७ 
रहिमन तोन प्रकार सों, हित अनहित पहिचात। 


प्रयस परे, परोस बस, परे सामझा जान 
दे रहीस तर धन्य हैं, पर उपकारी अंग। 
बाँटन बारे को ऊंगे, ज्यों मिहेंदी को रंग।। 
यह न रहीम सराहिए, न लेन की प्रीति। 
प्रानन बाजी राखिए, हारि होग के जीत॥ 


श्री गुरुमप्रन्थ साहिब के धार्मिक सिद्धान्त 
(गतांक से आगे) 
कमे 


कर्म “कु” धातु से बता है, जिसका अर्थ करना होता है। मोटे रूप से व्यष्टि एवं 
समष्टि के समस्त क्रिपा-कछाप इसके अंनर्गत रखे जा सकते है। व्यष्टि कर्म के अंतर्गत मनुष्य के 
व्यक्तिगत कर्म रखे जा सकते हैं। इस व्यक्ति-परक कर्म को हम तीन भागों में विभक्‍त कर 
सकते हे--शारीरिक कर्म, मानसिक कर्म और आध्यात्मिक कर्म । मनृष्य का हँसना, बोलना, 
उठता, बैठता, स्पर्श करना, गमन करना, देखना, सुनना आदि शारीरिक कर्म के अंतर्गत रखें जा 
सकते हैं। मानसिक कर्म शारीरिक कर्म की अपेक्षा अधिक सूक्ष्म हें। मनृष्य का स्मरण करना, 
सोचना, कल्पना करना, आदि इस कर्म के अतगंत रखे जा सकते हैं। आध्यात्मिक कर्म इन 
दोनों कर्मों की अपेक्षा अधिक सूक्ष्म हे । साधना द्वारा सूक्ष्म की हुई साक्षित्व बुद्धि द्वारा ही इस 
कम का प्रतिवादन हो सकता है । यह कर्म परिभाषा की सीमा में नही बाँधा जा सकता। संकेतिक 
रूप से इसकी परिभाषा निम्नलिखित ढंग से की जा सकती हँ--समस्त जड-चेतन के अंतर्गत 
एक ही अविनाशो सत्ता अथवा सतचित्‌. आनन्द को अनुभूति के निम्मित्त किए हुए कमें 
आध्यात्मिक कर्म हें। यह कर्म अत्यंत व्यापक हैं। समस्त मानव-जाति के महान पुरुषों की 
आध्यात्मिक गाधनाएँ इस कमे के अंतर्गत रखी जा सकती हे। ज्ञानवोग, भक्तियोग, हठबोग, 
राजयोग, प्रेमबोग सभी इसके अंतर्गत रख जा सकते हे। इसके अतिरिक्त वे आध्यात्मिक 
साधनाएं भी इसकी परिधि में रखी जा सकती हैं, जिनका नामकरण भी नही हुआ है। 

यह तो हुई व्यष्टि कर्म के संबंध में वात । अब समष्टि कर्म पर आइए। समष्टि कर्म का 
तातयय॑ सृष्टि के सामूहिक कर्म से है। ग्रह नक्षत्रों, चन्धरमा-सूर्यादिकों का बनना, बिगड़ता 
ब्रह्म, विष्ण , महेश, देवी आदि का उत्पन्न होना, स्थित होना एवं छीन होना वायु का चलना, 
अग्नि का जलना, सूर्य का तपना, भयंकर उल्कापातों का होता, आदि समष्टि कम हैं। 

+सिक्ख-गुरुओं के विचारानुसार पहले परमात्मा को छोड़ कर दूसरी वस्तु थी ही 
नहीं। महान अंधकार ही था। न धरणी थी और न गगन। न दिन था, न रात थी। चंद्रमा 


श्री जयराम मिश्र, एम० ए०, एम० एड०, साहित्यरल् 





+% साझ भहला १, (्‌ है, २, ३ ४, (९, ६, ७॥३॥१५) 


थओ गुर-प्रयय साहिब के भामिक सिद्धान्त ७६ 


सूर्थ सब शून्यावस्था में थे। सृष्टि की न उत्पत्ति थी और न प्रढय था। जन्म और मरण भी नहीं 
थे। ब्रह्माण्डों के खण्ड, पाताल, सप्त-सागर , नदी और जल भी अविद्यमान थे। इसी प्रकार 
स्वर्यलोक, मर्त्यलोक और पाताल भी नही बने थे। नरक और स्वर्ग तथा नाश की भी कह्पता 
नहीं हो पायी थी। न कोई जन्मता था, त सरता था। ब्रह्मा, विष्णु और महेश आदि भी शस्पावस्था 
ही में थे। एक निराकार परमात्मा को छोड़ कर कोई भी नही था। नारि, पुरुष, जातियाँ और 
जन्मादिक कुछ भो नही थे। न कोई दुःख पात। था, और न कोई सख। यति, सत्यवादी, वतवासी, 
सिद्ध-साधक, सूखी आदि कोई भी नही थे। न कोई जप था, न तप, न संयम, न ब्रत, और न पूजा, 
एक परमात्मा को छोड कर हे तभाव के लिए कोई स्थान ही नहीं था। वह स्वयंभू परमात्मा 
स्वयं अपने में प्रतिष्ठित और महिमान्वित था। शुचि, सयम और तुलसी की माला को भी 
कल्पना नही की गयी थी। गोपी, रवाल और कृष्ण भी नही थे। न कोई तत्न थे, न मत्र और न 
वाह्याचार। न श्रीकृष्ण वशी बजाते थे। इसी प्रकार कर्मों और धर्मों की उत्पत्ति नहीं हुई थी। 

परमात्मा की आज्ञा से ही कर्मों की उत्पत्ति हुई। उसी ने ब्रह्मा, विष्णु और महेश की 
उत्पत्ति की और माया के मोह की भी उसी ने वृद्धि की। इस प्रकार कर्मों की उत्पत्ति परमात्मा 
से हुई। 

श्रीमद्भगवद्गीता के तीसरे अध्याय के १५ वे इलोक में भो कर्म के ऊपर भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण का यह कथन है-- 


कर्म ब्रह्मोद्भवं विद्धि ब्रह्माक्षर सम्‌वृभवम्‌ । 
तस्मातसर्बगतं ब्रह्म नित्य यश्लें प्रतिष्ठितम ॥ 


कम को तू बेद से उत्पन्न हुआ जान ओर वेद अविनाशी परमात्मा से उत्पन्न हुआ है। 
इससे स्ंब्यापी परम अक्षर (परमात्मा) सद्या ही यज्ञ में प्रतिष्ठित है। 

जहां तक संमष्टि कर्मों का संबंध हैं हम यह बिलकुल स्पष्ट कर देता चाहते हैं कि सारे 
समष्टि कर्म परमात्मा के ही भय से होते हे। पाचवें गुर ने इस बात को बहुत स्पष्ट कर दिया 
है कि परमात्मा का अपार (हुकुम पृथ्वी, आकाश, नक्षत्र, पवन, जल, अग्नि और इन्द्र सभी के 
ऊपर हूँ। सभी उसकी अपार आज्ञा से भयभीत होकर अपने अपने कर्मों में प्रवृत होते हैं। 


उरपे धरति अकासु नल्यत्रा सिर उपरि अमर करारा। 
पउण पाणो बेसंतरु उरपे, उरपे ईंत्रु बिचारा॥१॥१॥ 
(मार सहला ५, घद २) 


यह विचाराबली कठोपनिषद्‌ की निम्नलिखित श्रुति से कितनी समानता रखती है--- 


भधादस्पाग्निस्तपति भयात्तपति सूर्य: 
भपाविन्द्रतत वायुश्य सुत्युध्षाविति पंचस:।॥३॥ 
मु (कठोपनिवद्‌ अध्याय ३, बल्ली ३) 


0 सम्मेलन-पत्रिका 


इस परमेदवर के भय से अग्नि तयता हैं, इसी के भय से सूर्य तथ रहा है तथा इसी के 
भय से इन्द्र, वायु और पांचवां मृत्यु दौड़ता है। यदि सामथ्यंवात और लोकपालों का ईशन-शील, 
हाथ में वञ्ञ उठाये रखने वाले (इन्द्र) के समान कोई नियन्ता न होता तो स्वामी के भय से 
प्रवृत्त होने वाले सेवकों के समान उतकी नियमित प्रवृत्ति नही हो सकती थी। 

इस प्रसंग में हम यह बात बिलकुल स्पष्ट कर देना चाहते ह कि भनुष्य द्वारा व्यक्ति- 
परक ही कम होते है । वह समष्टि-कर्म नही कर सकता । समष्टि-गत कर्म तो विराट प्रकृति द्वारा 
ही होते हे। मनृप्य व्यवित-परक ही कर्म करता है। ऊपर यह बताया गया है कि जिस परमात्मा 
मे सृष्टि की उत्पत्ति की, उसी ने कर्मों की भी उत्पत्ति की। 

भारतीय विचारक आवागमस के सिद्धान्त को मानते हे। इसीलिए किसी व्यक्ति विशेष 
की स्वाभाविक क्रियाओं में पूर्व जन्म के संस्कारों का परिणाम मानते हे। पंस्कार क्या है? यह 
विवादास्पद विषय हैं। पर संक्षेप में हम इसे इस भाँति स्पष्ट करते हे, “जिस भाँति रेतीली 
पृथ्वी में चलने से, हमारे परों के चिह्न उस पृथ्वी पर पड़ जाते हे उसी भांति मल में उठरे 
हुए संकल्य, मन पर कुछ प्रभाव छोड़ जाते हे। यदि बार बार वे ही सकत्प मन में उठते हे, तो 
वे उत्तरोत्तर आदत का रूप धारण कर लेते हे। हमारे जितने भी कर्म हे, वे सब संकल्पों के 
परिणाम हूं । इसलिए यदि हम बार बार उसी कम को करते हे, तो इसका तात्पर्य यह है कि 
बार बार वही संकल्प हमारे मन में आता हैँ। परिणाम यह हुआ कि उस कर्म को करने की 
हमारी आदत पड़ गयी। यही आदतें क्रमश: धीरे धीरे पुष्ट होकर स्वभाव का रूप धारण 
कर लेती हे और हमारा स्वभाव ही दुःख-सुख का कारण है। हम अधिकांशत: अपने स्वभाव- 
वश ही अच्छी अथवा बुरी क्रियाओं में प्रवृत होते हे। यह स्वभाव हमारे पूर्व जन्मो के किए हुए 
कर्मों का परिणाम हूँ । इसके बुहत्‌ जार से मनुष्य का निकलना बहुत कठिन है।” 

कारण और काय॑ का अन्योन्याश्रित संवंध हें। पर इस बात को भुला नही देना चाहिए 
कि कारण और कार्य के सबध को देखना चेतन मन की ही क्रीड़ा है। जिसमे चेतनता है ही 
नही, वह कार्य और कारण के वास्तविक सबंध को समभ ही कंसे सकता है ? चेतन सत्ता कार्य 
और कारण को पृथक्‌-पृथक्‌ देख सकती है । घड़ा कार्य है, कुमार है कारण। यदि कुँभार घड़े का 
निर्माण न करे तो घड़े का निर्माण नहीं हो सकता, हालाकि संसार में मिट्टी तो बहुत पड़ो हुयी 
है। कुभार यदि केवल मिट्टी के पास बेठा रहे, तो उसके बंठने मात्र से पड़ा नहीं बन सकता। 
कुभार घड़ा बनाने का प्रयास करेगा, तब घड़ा बन सकेगा। अतएवं कारण और काये का संध 
चेतन सत्ता ही के द्वारा स्थापित होता हूँ। बिना चेतन सत्ता के कारण से कार्य की उत्पत्ति हो 
ही नहीं सकती। इस सिद्धान्त को श्री गुरु-अन्थ-साहब में बड़े ही सुन्दर ढंग से निरूपित किया 
गया हूँ! 

करण कारण समरथ हुँ कहु नामक घोचारि। 
कारन करत वसि हे जिनि कल रखी घारि॥२॥ 


(सलोक सहसकृतो महुला१) 


ओऔ मुर-प्रल्य साहिब के धार्मिक सिद्धान्त द्रे 


सारे कर्म, घ्म और सत्य परमात्मा के हाथ में हैं। बह अत्यंत निश्चिन्त है, और उसका 
भाण्डार महान्‌ है। वह अत्यंत कृपालु और दयालु है और स्वयं अपने आप मिलाता हूँ । 
करम्‌ धरम सचु हाथि तुमारे। 
बेपरवाह अजुट भंडारें॥ 
तू बइआल किरपालु सवा प्रभु आये मेलि मिलाइदा ॥१४, १॥१३॥ 
(मार सहला १ दखणो) 
कर्मों का सिद्धान्त कारण और काय के सिद्धान्तों का ही रूप हूँ। गृहुओं के अनुसार 
यह मान्य है कि कम अपने आप फल देने में असमर्थ है। 'निरंकार” के हुकुम! से ही कर्मों का फल 
प्राप्त होता है। मनुष्यों के कर्मों की फलदायिनो शक्ति चेतना सत्ता ही है, जो सर्वव्यापिनी है। 
अतएव यह मानना कि कम बिना किसी चेतन शक्ति के सहयोग से स्वतः फल देते हें नितान्द 
भ्रामक है। जिस भाँति बुरे कर्मों का निर्णय निर्णायक के यहाँ होता है, इसो भाँति अखिल 
विश्व के प्राणियों के भले और बुरे कर्मों का लेखा सवं-नियामक परमात्मा के हुकुम” से होता है। 
“हुकसी उतस नीच हुकुसि लिखि दुख सुख पाहअहि  ॥२॥ 
(जपु महला १) 
पर साथ ही यह दिखाया गया है कि (हुकुम की कलम हमारे कर्मो के अनुसार चलती हूँ। 
“हुकमसि चकछाएं आपण करसी बहे कराप।! 
(सलोक महुला १, बार सारंग महूला ४) 
कर्म के दो स्वरूप माने गए हे--शुभ कर्म और अशुम कर्म, इन दोनों प्रकार के कर्मों 
का फल होता हूँ। 
सूख बुर पुरण जनम के कौए। - 
सो जाण जिनि दात दोए ॥ 
किस कड दोसु देहि तू प्राणी सहु अपणा कीआ करारा है ॥१४॥४॥१०॥ 
(माक सहला १) 
इससे स्पष्ठतः सिद्ध होता हैँ कि मनुष्य कर्म करने में स्वाधीन हैं। अतएव वह अपने किए 
हुए बुरे कर्मों के लिए किसी अन्य को दौषी कैसे बना सकता है ? शुभ कर्मों का उसे निश्चित 
रूप से सख भोगना पड़ेगा, और अशुभ कर्म उसके दुःख के हेतु होते हें । इन सब कर्मों का 
विधान जिस दाता परमात्मा ने सुख और दुःख दिया है वह पूर्ण रूप से जानता है। 
इसी भाँति भले और बुरे कर्मों की मीमांसा निम्नलिखित पक्तियों में भौर अधिक सूंदर 
ढंग से की गयी है--- | 
करनी कागबु मन्‌ मसवाणी शुरा भला दुइ सेल पएए। 
जिउ जिउ किरतु चलाए तिए चलिए तट गुल नाही मंतु हरे ॥१४ . 
११ 


८९ सम्मेकत-पत्रिका 


बित चेतसि को नहीं बायरिभा । 

हरि बिसरत तेरे यूण गलिआा॥१॥२हाउ ॥ 

जाली र॑नि जाल विन हुआ जेती घड़ी फाही तेती 

रसि रसि चोग जुगहि नित फासहि छूथ!सि मूड़े कवन गणी ॥२॥ 

काइआ आरण्‌ मनु विधि लोहा पंच अगनि तितु लामि रही। 

कोइल पाप पड़े तिसु ऊपरि मन्‌ जलिआ सन्‍्ही चितु भई॥ शे॥ 
(मादमहला १, घरु १) 


“क्रम कागजहु, और मन दवात हूँ। इनके संयोग से बुरी और भली दो प्रकार लिखा- 
बरटें ढिखी गयी हे । कद व पूर्व जन्मों के किए हुए स्वभाव के द्वारा चलाए जाते हु। परमात्मा 
तुम्हारे गुणों का अन्त नहीन्विल अरे बापरे, तू क्‍यों नही चेतता कि प्रभु के भूलन से तुम्हारे सभी 
गुणों का नाश हो जायगा। रात जालो (छोटा जाल) है,दिन बड़ा जाल है। जितनी घड़ियाँ हें,,तुम्हें 
निरन्तर फेसाती रहती हें। तुम रस ले ले कर जाल के भीतर रखे हुए चारे को च॒गते रहते हो, 
और नित्य फेधते जाते हो। अरे मूढ़, तू अपने को किन गुणों द्वारा उस जाल से मुक्त करेगा? 
शरीर भट्टी है मन इस भट्टो का लोहा है। पांच अग्नियां (काम, क्रोध, मद, लोभ, अहकार) 
निरन्तर इस शरीर रूपी भट्टो में जल कर, मत रूपी लोहे को तथाती रहती हे। छुम्हारे पाप 
रूपी कोयले उस अग्नि के ऊपर पड़ कर, उसे और भी प्रज्वलित करते रहते हें। मन रूपी लोहा 
चिन्ता रूपी सणसी के द्वारा पकड़ा जा कर निरतर जलता रहता है ।” 

अब हमारे सामने स्वाभाविक प्रश्न उठता है कि हम किन कर्मों से बँधते हें, और किन 
कर्मों से मुक्त होते हें ? बंबन वाले कर्म 'अहंभाव' से किये जाते है। इस अहंभाव (हउमैं) से ही 
ससीमपना आ जाता है। अहम्‌ भाव द्वारा किए हुए सारे कार्य जन्म और मरण के हेतु होते ह। 
यह अत्यन्त भयानक रोग है! 

हुउसे जाति है हुउसे करम कमाहि। 
हुउसे एई अंघना फिरि फिरि जोनी पाहि।। 
हुउमे कियहु ऊपर्ज किसु संजम इह जाइ ॥ 
हउसे एहो हुइुस है पहऐ९े किरति फिराहि॥ 
हम दोरघ रोगु हे वारू भो इसु माहि। 
किरपा कर जे आपणौ ता ग्र का सबद कमाहि। 
नानकु कहूँ सुथहु जनहु इतु संसभि दुख जाहि ॥सा॥। 
(वार आसा महूला १) 

/अहंभाव में व्यक्तिगत अहंकार होता हूँ । सभी कर्म इसी अहंभाव में किए जाते हैँ 
इसीलिए अहंभाव बंधन का कारण है, और बार बार योनि के अंतर्गत आना पड़ता है (जन्म- 
धारण करना पड़ता है ।)यह अहंभाव कहाँ से उपजता हूँ? किन संय्मों से इसका नाश होता है ?' 


थो गुस-पत्थ साहिंद के जआर्भिक सिद्धान्त डे 


इसकी उत्पत्ति परमात्मा के हुकुम से हुई हे । अपन ही स्वभावों से बंधा हुआ यह आता है 
और जाता है । यह अहंकार ही भगानक रोग है। इसी अहंकार में (उस अहंकार रोग को दूर 
करने के लिये) औषधि भी हैं। यदि परमात्मा (जीव के ऊपर) अपनी कपा कर दे, तो मनुष्य 
गुर के शब्द पर अभ्यास करना प्रारम्भ कर देता है। नानक का कथन हूँ कि ऐ परमात्मा के भकतो, 
सुनो, इसी संयम से दुःखों का नाश होता है ।” 

मूर्खों के सारे कम आशा-पाश में बंधे होते है । उसका प्रेम काम कोष में ही रहता है। 
उसके सारे कार्य अहंभाव से प्रेरित होकर संपादित हुआ करते हूँ | वह अपने को ही कर्ता धर्ता 
मानता है । वह यही सोचता है, 'में लोगों को बाँधता हूँ में बैर करता हूँ । यह हमारी भूमि हैं; 
इसपर कौतपर रख सकता है। मे पं डित्र हूं, चतुर हूँ और सज्ञान हूँ ।' बहू अज्ञानी पृरष बास्तविक 
कर्ता पुरुष परमात्मा को रंच मात्र समभने का प्रयास नहीं करता। बात यह है कि विषय भोगों 
में सदेव लिप्त रहने से वह ज्ञानान्व हो जाता हैं। अतएवं इससे बह उसकी विवेक बुद्धि नष्ट 
हो जाती हूँ। बह अपने शरीर में कैन्द्रित होकर यही समझता है, “में यौवन-सम्पन्न हैँ, में आचार- 
वान हूँ, में कुलीन हू” इस प्रकार की बुद्धि में वह जीवन पर्यन्त बँधा रहता है। मरते समय भी 
उसकी यह बुद्धि विस्मृत नहीं होती । अपने भाइयों, मित्रों, संबंधियों को अपनी सारी वस्तुएँ सौंप 
कर चला जाता है । जिस वासना में उसने समस्त जीवन व्यतीत किया है, वह्दी अंत में साकार रूप 
धारण कर उसके सामने प्रकट होती है । 


आसा बंधों म्रण देहू। काम क्रोध रपदिओ असनेहु॥ 
सिर उपरि ठाढ़ो घरमराइ। सोठी करि करि विखिजा खाइ।॥ 
हुउ बंधउ हुउ साधउ बैर। हमरी ;मूति कण चाले पेत ॥ 
हुउ पंडित हुउ चतुर सिधाणा। कदगेहार त अुभ्दे बियाता। (३९७८ 
। (गउड़ी गुआरेरी भहला ५) 
रंग तंगि विखिता के सोगा इन संगि अंघ ने जाती ॥१॥ 
हुउ संचठ हुउ खाठता सगलों अवधि बिहानो॥रहाउ॥ 
हुए सूरा परधानु हुठ को ताहीं मुख्हि समानी ४२७ 
जोबनवंत अचार कुलीता सन महि होइ गुमानी॥३॥ 
जिड उलभाइओ बाध बधि का भरतिआ नहीं बिसरावी ॥४॥ 
भाई मोत बंधय छल पाछे तिन हु कउ संभानी॥५॥ 
जितु छागो मनु बासता अंति साईं प्रगढानों ॥६॥३॥ १५॥४४॥ 
(गऱड़ी महला ५) 


ओऔमद्भगबदुगीता के आवार पर हम अहंभाव वाली बुद्धि को आसुरी संपदा के अंजर्गत 
रख सकते हैं। श्लीमद्सगवद्यीता के सोलहनें अध्याय में दैदी और अ।गुरी संपदाओं का विस्तृत 
विवेचत हुआ है । देवी संपदा तो मुक्ति का कारण मानी गयी है, और आपुरी संपदा बंधन में दालने 


डे  शमीकम-पत्चिशा 


बाली। श्रीग्रग्रंथ साहब में वर्णित अहंभाव की प्रवृत्तियों तथा श्रीमद्भगवंद्गीता की आसुरी 
प्रवत्तियाँ अत्यधिक साम्य हैँ । 


काममाअित्य दुष्पुरं दस्भमात सवान्विता:। 
मोहादगुहीत्वा सवृभावान्प्रवर्तन्तेपशुचित्रत£॥१०॥ 
चिन्तामपरिसेयां न्र॒प्रतयास्तामुपाणिताः। 
कामोपभोगपरमा एतावदिति निश्चिता: ॥११॥ 
आधापाशशतबंद्धा: काम क्रोष परायणा: । 

ईहनते कामभोगार्यसन्यायेनाथ॑ सम्जयान्‌ ॥१२॥ 
हृदमश संथा लब्धमिमं प्राप्स्पे सनोरबम्‌। 
इबसस्तीवसपि से भविष्यति पुनर्धनम्‌ ॥१३॥ 
असो मया हतः दात्रुहनिष्ये चापरानपि। 
ईइवरो5हमहं भोगी सिद्धोईहँ बलवान्‌ सुखी ॥१४॥ 
आठ्योडभिजतवानास्मि कोप्योइस्ति सवृशोमया। 
यक्ष्मे दास्थामि मोदिष्पे इत्यज्ञानविमोहिताः ॥१५॥ 
अनेकविसविश्ञान्ता मोहजालसमवृत्ता:। 

प्रसक्‍ता कामभोगेषु पतन्ति नरक्ेडशुच्ों ॥१६॥ 
आत्मसंभाविता: स्तब्धा धनमानसदान्विताः। 

यजस्ते नामपज्ञेस्ते वस्भेनाविधि पूर्वकम्‌॥१७॥ 
अहुंकारं बल दर्ष काम क्रोध लू संश्विता: । 
सालात्मापरदेहेव्‌ प्रद्विवस्तो5सयसूघका ॥ १८४ 

तानहूं द्विबतः ऋरास्संसारेषु नराधमान्‌। 
क्षिपाम्यजलमशुभानासुरीष्वेब योनिषु ॥१९॥ 


(शोमदूमगवद्गीता अध्याय १६) 


“दम्भ मात और सद से युक्त हुए किसी प्रकार भी नपुर्ण होने वाली कामनाओं 
का आरा लेकर तथा अज्ञान से भिथ्या सिद्धान्तों को ग्रहण करके अष्ट आचरणों से यृक्त हुए 
(संसार से) बेते हैं ॥१०॥ 

मरण पर्थत्त रहने वाली अनन्त चिन्ताओं का आश्रय किये हुए और विषय भोगों में 
तत्पर हुए एवं इतना मात्र ही आनन्द ह--ऐसे भानने बाले हैं॥ १ १॥ 

आशा हूप सैकड़ों फाँसियों से बंधे हुए और काम कोष के परायण हुए विषय भोगों की 
पूर्ति के लिये अन्याय पूर्वक घनादिक बहुत से पदार्थों को (संग्रह करने की) चेष्टा करते हैं॥। १२।॥॥ 

(ओर उत पुरुषों के विचार इस प्रकार होते हैं )--मेने आज यह (तो) पाया है (और) 
इस मनोरथ को प्राप्त होऊेगा, तथा मेरे पास यह (इतना) घन है (और ) फिर भी यह होगा॥ १३॥ 


भी त्र-तास्य साहिब के धार्मिक सिद्धान्त <५ 


महू शत्र मेरे द्वारा मारा गया और दूसरे शत्रुओं को भी में मारेगा तथा मैं ईएईवर और 
ऐश्वयों' को भोगने वाला हूँ । में सब सिद्धियों से युक्त, बखवान और सुखी हूँ ॥१४॥॥ " 

में बड़ा धनवान्‌ और बड़े कुट म्व बाला हूं। मेरे समान दूसरा कौन है? में यज्ञ कहंगा, 
दान दूंगा, हष को प्राप्त हँगा --- इस प्रफार के अश्ञान से मोहिंत हैँ ॥१५॥ 

इपलिये वे अनेक प्रकार से घ्रमित हुए चित्त वाले (अज्ञानी जन) मोह रूप जाल में फेगे 
हुए एवं विषय भोगों में अत्यंत असकत हुए महान अपवित्र नरक में गिरते हैं ॥१६॥ 

वे अपने आप को ही श्रेष्ठ मानने वाले घमण्डी पुरुष घन और मान के मद से युक्त, शा स्त्र- 
विधि से रहित, केवल नाम मात्र के यज्ञों द्वारा पाखण्ड से भजन करते हैं ॥१७॥ 

अहंकार, बल, घमण्ड, कामना और क्रोवादि के परायण हुए एवं दूसरों की निन्‍दा करने 
वाले पुरुष अपने और दूसरों के शरीर में स्थित मुझ अंतर्यामी से देव करने वाले हैं ॥१८॥ 

ऐसे उन द्वेब करने वाछे पपाचारी और क्रकर्मी नराधमों को में संसार में बार बार 
आसुरी योगियों में ही गिराता हूँ ॥१९॥ 

श्री गुह-प्रंथ साहब में स्पष्ट रूप से दिखाया गया है कि आशा (फल-प्राप्ति की आशा) 
में किये हुए सारे कम और धर्म बंबन के हेतु हैं। वह प्रुष पूर्व जन्मों के पापों और पुण्पों के 
संस्कारों को लेकर जन्म धारण करता है, और नाम को भूल कर विनष्ट हो जाता है । यहू माया 
जगत में अत्यंत मोहिनी है। लोग इसी में मोहित हो कर जितने भी कर्म करते हैं, वे सारे के सारे 
कम व्यथं हो जाते हूँ । कर्मकाण्डी पंडितों को चेतावनी दी गयी है, जिस कम से वास्तविक सुख 
की उत्पत्ति होती है, बहू आत्मिक तत्व का विचार करना हुँ। कमकाप्डो पण्डित तो शास्त्रों 
और वेदों कौ बकते अवदय है, किन्तु उनके सारे कर्म सां तारिक हुआ करते हैं, अर्थात्‌ आसुरी भाव, 
अहकार से युक्त होते हैं। उनके सारे कर्म पाव्वण्ड से परिपूर्ण होते हैँ । परिणाम यह होता है कि 
आंतरिक मल की निवृत्ति उन पाखडपूर्ण कर्मों से नहीं होतो | आंतरिक मल की निरन्तर वृद्धि 
होती रहती है । जिस भाँति मकरी उल्टा सिर करके अपने हो आप द्वारा बनाये गये जाले में 
फंस कर नष्ट हो जाती हैं, उसी भाँति सांसारिक कर्म करने वाले व्यक्ति अहंकार से युक्त कर्मो' 
को करके, अपने लिये फेंपाने का जाल बना कर, और अंत में उसीमें फेंत कर न५्द हो जाते हैं। 


आसा सनसा बंधनो भाई करम धरम बंधकारी। 

पापि पुंनि जगु जाइजा भाई बिससे नाम, जिसारी॥ 

इह साइज जगि सोहणी भाई करम सभे बेकारी ॥१॥ 

सुणि पंडित करमाकारी। 

जितु करमि सुख उपज माई स्‌ आतम ततु बोचरो ॥रहाउ़ ॥ 
सासतु बेदु बर्क खड़ो भाई करम करहु संधारी॥ ः 
पालंडि मेल न चुकई भाई अंतरि मेल विकारी । 

इन विधि डूबी साक्री भाई ऊंडी तिर शे भारी ॥२॥२॥ 


(सोरठि महझा १ घद १ जतरपदोआ चउतुकी 


४६ सम्मेलन वक्ता 


मनमुख अज्ञानी और अहंकारी है। उसके भीतर महान क्रोध और जहुंकार है । इसी 
से वह जीवन रूपी द्यूत-कीड़ा में अपनी बृद्धि रूपी बाजी हार जाता है। उसके अन्तर्गत अत्याधिक 
अहंकार और अत्याधिक चतुराई रहतो है, अतएव वह जो कुछ भी कर्म करता है, उसका अन्त 
नहीं होता । वह इसीलिये जन्मता और मरता रहता है, उसके लिये कोई स्थान नहीं रहता । 
मनमूख अत्यंत अहंकार की भाववा से कर्म करता है, वह बकुले को भाँति नित्य ध्यान में बैठता 
है, उसके इत कर्मो' के लिये जब यमराज पकड़ते हे, तंब वह पछताता है । 


मनमुल अगिआनु दुरमति अहंकारी। 
अंतरि क्रोध्‌ जुए मति हारी॥ 
कूड़, कुशतु ओहु पाय कमाये। 
किआ ओ।हूु सुने किआ आलि सुमावे ॥ 
(सठड़ी सलोक महुझा ३) 


मनमुखि उंफू बहुतु चतुराई। 

जो किछ कमाव सु थाइ न पाई ॥ 

आवे जावे ठउर न काई ॥५॥ 

सनमुख फरम करे बहुत अभिमाना ६ 

बग जिउ लाइ बहूँ तित घिआता॥ 

जम पकड़िआ तब हो पछुताना ॥६॥२॥ 

(रागु गउड़ी गुआरेरी महला ३ असरपदीता) 
इसी भाँति मनमुख जगत्‌ की झाठो प्रीति में अपना मन लगाता, हैं। हरि 
भक्तों से वह सदेव झगड़ा किया करता है। माया में मग्त वह निरन्तर सांसारिक पथ को 
प्रतीक्षा करता हू । वह परमात्मा का नाम भूल कर भी नहीं लेता, सांसारिक विषय रूपी विष 
खाकर मरता रहता है । वह सर्देव गंदी बातों में अनुरक्त रहता है, गुरु के शब्द पर भूछ कर 
भी ध्यान नहीं देता । इस प्रकार मनम्‌ख परमात्मा के प्रेम में अनुरक्त नहीं हीता और उसके 
रस को नही जानता । वह अपनी मर्बादा गंवा देता है। साधु-संगति के सहज सुख का रसास्वादन 
बह नहीं फरता | उसकी जिह्डा में तिल मात्र परमात्मा के नाम का रस नहीं है। आसुरी प्रवृत्ति 
से प्रेरित हो कर वह तन, मन और धन को अपना समकता हूँ । परमात्मा के वास्तविक घर को 
जसे स्वप् में भी खबर नहीं रहती । वह आँखें बंद कर कर के इस संसार से महान अंधकार में 
कूच करता है । उसे अपने वास्तविक घर के दरवाजे (परमात्मा की प्राप्ति) की चिन्ता नहीं 
रहूती। हस प्रकार वह आसुरी प्रवृत्तियों द्वारा यमराज के दरवाजे पर बाँधा जाता है, उसे स्थान 
नहीं मिलता, और अपने किए हुए कर्मो' का फल पाता हूँ । 
जग सिउ भुछ ओति मन बेधिआ जन सिउ बादु रचाई। 
भाइआ संगनु अहिलिसि मगु जोहे तासु न रूंजे मर विख जाई ॥ 


भी गुरु-अन्ध साहिथ के भामिक सिद्धान्त ८ 


भंघण बंधि रता हितकारों सब सुरति त आई। 
रंगि न राता रसि नहि बेधिआ मतमुल्ति पति सवाई ४र॥। 
साध सभा भहि सहजु न चाखिआ जिहवा रस्‌ु नहीं राई। 
सन्‌ तन्‌ धन्‌ अपुना करि जानिआ दर की खबर न पाई ॥ 
अखी मीरि खलिझा अंधिआरा धर दर दिसे न भाई 
जम वरि बाधा ठउर न पा अपुभा कोआ कमाई ॥ २॥ ३॥॥ 
(सोरठि महा १ घर १ चउपदे) 


सांसारिक पुरुषों के सारे कार्य अहंकार ही में हुआ करते हैँ । आदि गुह नानक देव ने 
इसका अत्यंत सुन्दर वर्णन किया है,-- 


हुउ विधि आइआ हूउ विधि गइआ। हूउ विधि जंसिआ हुउ बिचि सुआ॥। 
हुउ विचि दिता हुउ विशि लद्आ। हुउ बिशि खटिआ हुउ विश्ि गइआ।॥ 
हड विधि सजिआर कुड़िआर। हुउ विलि पाप पुंत सीयारु॥ 
हुउ थविल्ि मरफि सुरणि अबतार। 
हउ वोचि हुसे हुउ जिलि रोबं। हुउ विशि भरीएऐ हुठ दिखि थोजे ॥ 
हुउ बीचि जाती जिनसी खोज । 
हुउ बीचि सूरख हुउ बीचि सिआणा। सोख मुकुति की सार न जाणा ॥ 
हुउ वीचि साइआ हुउ वी थि छाइआ | हुठस करि करि जंत उपाइआ ॥ 
हउसे बूभे ता दर सूझ । गिआन जिहुणा कॉयि कथि करके ॥ 
नानक हुकुमो लिखीएं छेखु | जेहा बेखहि तेहा बेखु ॥१॥ 

(आासा घहला १ वार सलोका नतालि) 


बाह्य कर्मों तथा वेज्ञ इत्यादि से परमात्मा की प्राप्ति नहीं हो सकती। वाह्म कर्मों 
से अंतःकरण की शुद्धि होना असंभव है और जब तक अंतःकरण की बुद्धि नहीं होती, 
तब तक परमात्मा की प्राप्ति भी असंभव ही हूँ । गुरुओं ने इसकी बड़ी सुन्दर मीमांसा 
की है । 
हुंढू निम्नहुं करि काइआ छोज॑ । बरतु तपन्‌ करि सन नहि भीजे । 
राघ नाम सरि अवरु न पूज ॥१॥ 
गुर सेजि सना हरि जन संग कीजे। 
गुद सेथि सन्स हरि जन संगु कोजे । 
जम्‌ जंदाद जोहि गहि साफ सरपनि डसि न सके हरि का रस पीज ॥१॥रहाड 
जादु पड़े, रागो जग भोज। जंगर्ण विशिमा जमसि सरीकषे। 
राम नाम बित्‌ हुस सहोजे ॥२॥ 


८ सम्मेलन-पंत्रिका 


चाइसि' पवन सिधासमु भीज।' निउली करम खटु करस करीज॥ 
राम नाम बिसु बिरथा सासु लछौजे॥३॥ ! 
अंतरि पंच अगिनि किउ धीरज भोज । अंतरि चोर किउ सादु लहीजे। 
गुरमुलि होइ काइआ गड़, लोज ॥४॥ 
अंतरि मेल्‌ तोरय भरमोज। सन्‌ नहिं सूचा किआ सोच करीजे। 
फिरतु पहआ दोसु का कउ दीज॥५॥ 
अंनु न खाहि देही दुख दीजे। बिनु गुर गिआन तृपति नही चीजे ॥ 
मनमुख जतम जनमि मरीजे॥६॥५॥ 
(रामकझी महला १, असटपवोओं ) 
पाठु पड़िओ अर बेबु बोचारिओ निवलि भुअंगन साथे। 
पंच जना सिउ संग न छटकिओ अधिक अहंंबुधि बाघे॥१॥ 
पिआरे इत विधि मिलणु न जाई में कीए करस अनेफा। 
हारि परिओ सुआमो के दुअरे दोजे बुधि बिबेका॥रहाउ॥ 
सोनि भइओ करपाती रहिओ नगन फिरिओ बन माही । 
तट तोरथ सम धरती भ्रसिओ दुविधा छूटक॑ नाही ॥२॥ 
मन कामसा तोरथ जाइ बसिओ, सिर करपत घराए। 
मन की मेल त उतरे इह विधि जे रूख जतन कराए॥ ३॥ 
फ़नक कासिनो हंवर गेबर बहु विधि दानु दातारा। 
अंन बसञ्न भूमि बहु अरप नह मिलिऐ हरि दुआरा॥४॥ 
पूजा अरचा बंदन डंडवत खटु करसा रतु रहता। 
हुड हुउ करत बंधन सहि परिआ नह मिलोए इह जुगता॥५॥ 
जोग सिध आसण घखउठरासोह ए भी करि करि रहिआ। 
बड़ी आरजा फिरि फिर जनम हरि सिउ संगु न गहिआ ॥६॥ 
राज छीला राजन .फो रचना करिआ हुकुम अकारा। 
सेज सोहनी चंदन चोआ नरक घोर का दुआरा॥७॥ 





१. पवन को दर्षम द्वार में चढ़ा कर उसका स्वाद छोते है । 

२. हृठघोग के घट-कर्म (क) धोती (कपड़े को पट्टी मिगल कर शरौर के भीतर कौ 
सफाई करके बाहर निकाल लेना) (ख) नेती (सूत मासिका से सिंगल कर मुंह से निगल कर 
मुंह से तिकालना) (ग) नेवली (पेट को अंतड़ियां को चारों ओर घुमाना ) (घ) बसती (रास 
को नसिका गुदा द्वार में रख कर इवास के बल से पानों चढ़ाना और अंत़ियों को साफ करके 
पानो उसी नसिका से बाहर निकाल देता )। (४) आाटक (ज) फपाल-भाशी (नाड़ियों की 
शुद्धि के लिसित लोहार को भट्ठी के सदृश श्वासों को चना और उतारना) । 


ओ गुरुपन्य साहिब के भामिक सिद्धान्त ८९ 


हरि कीरति साथ संगति है सिरि करमनि के करमा। 

कहु नानक सिख भदओं परत्पति जिसु पुरव लिखे का लहुना॥८॥ 

तेरों सेवकु इह रंगि भाता। 

भइओ कृपालु दोनू दुल भंजनु हरि हरि कीरतनि इहु सन्‌ राता॥१॥३॥ 
(सोरठि सहरा ५ घर २ असप्पदीओं) 


इसी प्रकार वेश घारण से भी कुछ भी नही होता | योग की प्राप्ति न तो कथा धारण 
करने से होती हे, और न दण्ड घारण करने से ! इसी प्रकार भस्म धारण करने से भी योग की 
सिद्धि नही प्राप्ति होती । न मूंड मुंडाने से, और न कानो मे मुद्रा पहलने से कोई योगी हो जाता 
है, सकी बजाने से भी कोई योगी नहीं बन जाता है । 


जोग न खिया जोरा न उंड ज्येगु न भसम चड़ाईऐ। 
जोग्‌ न मुंदी सूद्धि सडाइऐ जोग्‌ न सिंगो बाईऐ॥ 
अजन माहि निरजनि रहीऐ जोगु जुगति इृहु पाईऐ ॥१॥१॥८॥ 
(सूही महुला १ घद ७) 


इसी माँति तप, जप आदि कर्म भी अह॒कार को नष्ट करने में समर्थ नही हे, बल्कि कभी 
कभी वे हमारे अहभाव को भी और परिपुष्ट कर देते हे । 


ऊप तप बरत कौले पेलल कठ चरना राम। 
तपति न कराहि बुक बिनु सुआमो सरणा राम ॥२॥३॥ ६॥। 
(बिहागढ़ा महुला ५ घर २ छंत) 


शौच, तीर्थयात्रा, स्‍्नामादिक कर्म अत करण के मल को धोने में अर्थ हें । 


थाहर घोद अंतर मनु मेरा दुइ ठदर अपने खोए। 

ईहा कासि क्रोषि मोहि विशञापिआ आगे मुलि मृत रोए॥ १॥ 

गोजिद भजन की सति हे होरा॥ 

बरमी सारी सापु न मरई नाम से सुनई ढोरा ॥१॥रहाउ।॥। 

साइआ की किरति छोड़ि गवाई भगतों सार त जाने। 

बेद सासत्र कउ तरकनि लागा तनु जोगु न पछाने॥२॥ 

उधरि गइआ जेसा खोटा ठशृभा वदरि सराफा लाइआ। 

अंतरिजामी सभु किछ जाने उस से कहा छप्नइआ ॥३॥ 

कूड़ि कपटि बंधि निमुनीआदा बिनसि गहअर ततकाले। 

सति कृति संति मानक कहिंसा अपने हिरदे देख सगाजे॥४0३॥४२॥ 

(राम जात घंद ६ अहसा ५) 

१३ 


हि सम्मेलन-पत्रिका 


कर्मों द्वारा सहजावस्था की उत्पत्ति नहीं होती | उनसे अज्ञान की निवृत्ति भी नहीं होती। 
बिना सहजावस्था के अ्रमों का भी निष्तरण नहीं हो पाता । 


करमी सहजु न ऊपज॑ विणु सहलजे सहसा न जाइई। 
नहिं जाइ सहसा किते संजमि रहे करभ कमाइ॥ 
रु | (रामहुली महुला हे अनंदूु 
करम करहि ग्र सबद न पछणाहि मरि जनमहि बारे बार ॥र। दा। 
(सोरठि महला ३) 
ऊपर के उदाहरणों से इस भ्रम में नहीं पड़ जाना चाहिये कि गुह लोग शुभ कर्मों के 
त्याग पर जोर देते है । इस बात को हम यहाँ स्पष्ट कर देना चाहते हूँ कि गुरुओं ने शुभ कर्मों 
के आचारण पर बहुत अधिक बल दिया है। हाँ, उन्होंने उस शुभ कर्म को भो निन्‍दा को है, 
जो अहुंभाव से प्रेरित हो कर विए जाते हूँ। अहंभाव से किए हुए कम बंधन के हेतु है । जंजीर चाहे 
लोहे की ही, अथवा सोने की, दोनों ही बाँधने में समय हे । 
पर गुर लोग शुभ कर्मों की महत्ता पूर्ण रूप से स्वीकार करते हे । वे शुभ कर्मों को 
पार उतरने का साधन मानते हे । 
विणु करमा फंसे उतरसि पारे॥५॥२ 


(रामकली महुला १ असरदीकं 
करणी बाभहु॒_तरे नकोह। सचो सच वलाण फोइ॥ 
(रामकली की बार महला १) 


स्थान स्थान पर गुएओं, नाम दान, और स्नानादिक शुभ कर्मों को करने का संकेत किया 
है । परोपकार करने के लिये भी प्रेरित किया है-- 


मास दानू इसनानु न कौओ इक सिभिख ने कीरति गाइओ 
ताता भूठि लाइ मन तोलिओ नह बूभिओ अपनाइओ ॥३॥ 
पर उप्रकार न कबहु कोए नहीं सतिगुरु सेवि धिआइओ 
पंच बूत रचि संगति गोसहि सतवारा पद भाइओ ॥।४॥१॥ ३॥ 
(टोडी महरा ५ घर चउपदे) 
स्थान स्थान सत्य, शील, संयम स्नान, पृण्य, दान आदि के आचरण पर भी बल दिया हैं। 
जम सतु संगम सीड मं राखिआ प्रेत पिजर महि कासट सहआ। 
पुनु दान इसलानु न संजम साध संगति बिन यादि जशआ ॥२॥०»। 
(रामकली महला १) 
गुरु नानक देव ने आध्यात्मिक कर्मों को सच्चा माना है। इन्हीं कं्ों के द्वारा परमात्मा 
का साक्षात्कार ही सकता है --- 


भी गुराप्रत्य लाहिद के चार्मिक लिडास्स ९१ 


अधिक्षातम करम करे ता साथा । सुकुति लंदु किजा जाणे शाचा। 
ऐसा जोफी जूगति बोचारं। पंत मारि साथ उरियारं ॥१शहाट)। 
* जिसके अंतरि साथ बसाई। जोग जुगति को कोमति पाव॑॥२॥ 
शजि ससि एको गृह उदिआने। करणों कौरति करस समान॑ ॥४३॥ 
एक सबद इक लिलिआ मागे। पिभातु घिआनु जुगृति सचु जाने॥४॥ 
भे रचि रहे न बाहूरि जाइ। कीमति कठुण रहे लिव छाइ ॥५॥ 
आपे सेले भरम खुकाएं। गुर परसादि परम पदु पाएं॥६॥ 
शुरु की सेवा सबदु पीचार। हुउस सारे करणी साद ॥७॥ 
जप तप संजम पाठ पुराणु। कह नानक अपरंपर मान्‌ ॥८॥ 
यदि हम उपर्युक्त पद पर ध्यान पूर्वक विचार करें तो हमें गूर नागक दैध 
ने आध्यात्मिक कर्म के अंतर्गत निम्नलिखित बातें बताई हैं:---(क) पंच कामादिकों को मारता 
(ख) सच्चाई धारण करना (ग) एक परमात्मा की ज्योति सबंत्र देखने का प्रयात्त करना (घ) 
गुर के शब्द (शिक्षा) पर आचरण करना (ड) परमात्मा का भय मानना (च) आत्म चिंतन 
करता । (छ) ग्रु की कृपा में परम विश्वास (ज) गुरु की सेवा। (क) अहंकार को मारना 
(डा) जप, तप और संयम (ट) धाभिक ग्रंथों का अनुश्ीलरू । 
इस प्रकार यदि हम गंभीरताप्र्वक सोचें, तो यह सिद्ध हो जाता है कि गुरु-वाणी कभी 
भी विहित कर्मों को त्यागने के लिये नहीं कहती, बल्कि उनके आचरण पर बल देतो है। बात 
केवल यह है कि अहंकार के त्याग द्वारा शुभ कर्मों के आचरण पर बल दैतो है । 
पाँचवें गुरु ने आत्म-साक्षात्कार संबंधी निम्नलिखित कर्म बतलाए है--- 
गुर का सबदु रिद अंतरि धारे। पंच जता सिउ संग निवारं॥ 
बस इंद्री करि राजे वासि। ता के आतम होइ परभासु्‌ ॥१॥ 
ऐसो बढ़ता ता के होइ। जा कउ दहआ मइआ प्रभु सोइ ॥रहाउ ॥ 
साजन्‌ दुरदु जा क॑ एक समाने। जेता बोलणु नेता गिआने॥ 
जेता सुनणा तेता नामु। जेता पेजनु तेता घिआनु ॥२॥ 
सहनजे जागणु सहने सोइ। सहने होता जाइ सु होइ। 
सहजि वे रागु सहजे ही हसना। सहज चूप सहजे ही जपना ॥३॥ १॥ 
(गउडी महला ५) 
पाँचवें गुरु के उपर्युक्त पद के अनुसार आत्म-साक्षात्कार संबंधी साधन निम्नलिखित 
हैं: (क) गुरु का “सबद” छुदय में धारण करना (ख) काम, क्रोव, लोभ, मोह और अहंकार 
से बचना। (ग) पंच शानेन्द्रियों और पंच कर्मन्द्रियों को वद्ञ में करता । (घ) दुष्ट और सज्जन 
को समान दृष्टि से देखना । (डू) ज्ञान पूर्ण बातों का कथन। (च) विराट परमात्मा की उपासना 
(छ) सहजावुत्ति (ज) उपर्युक्त दृढ़ताएँ तभी प्राप्त होती हैं जब प्रभु की महती अनुकम्पा हो, 
अतएब प्रभु की महती अनुकम्पा में दृढ़ आस्पा का होना। 


९२ . हमेरुम-फरिका 


अंत में एक बात भौर कह कर हम इस विषय को समाप्त करना चाहते है। प्रभु का सच्चा 
सेवक कर्म से विमुख नहीं होता । उसके अंतःकरण में प्रभु की आज्ञा की स्पष्ट ध्वनि सुनाई 
पडती है, और वह उसी के अनुसार सारे जगत्‌ के आचरणों में प्रवृत्त होता है। उसे प्रभु की आज्ञा 
होती है, तो बह ध्यान करता है, और प्रभ्‌ की आज्ञा के अनुसार ही वह ध्यान छोड़कर लोगों 
में आत्मविद्या का प्रचार करता हैं। ग्रदि प्रभु की आज्ञा हुई तो धर्म-रक्षा के निित्त, लोगों का 
संकट दूर करने के लिये हँसते हँसते अपने आ्राणों का उत्सगे कर देता है, और यदि प्रभु की आज्ञा 
होती है तो स्वयं हाथ में कृपाण धारण कर सवा राख से एक को लड़ाता है ।' प्रभु की आशा 
में अपनी इच्छाशक्ति और कर्मों को जोड़ देना यही कर्म का वास्तविक रहस्य है। यह कर्म 


बंधन का हेतु नहीं, अपितु मोक्ष के साक्षात्‌ द्वार को खोलने बाला हो जाता है। ऐसे ही कर्मों के 
हाथ में मुष्ति को कुंजी है:--- 


जैसो आगिआ कौनो ठाकुरि तिसते मुख नहिं मोरिओ। 

सहज अनंदु रखिओ गृह भीतरि उठि उआहू कउ दउरिओ ॥२॥ 

आगिआ भहिं भूख सोई करि सूला सोग हरख नहीं जानिओ। 

जो जो हुकुम भथो साहिब का सो मार्थ ले मानिओं ॥३॥ 

भइओ क्ृपालु ठाफुर सेवक कउ सबरे हूूत पलाता 

धुंन्‌ सेवक्‌ सफल ओहु आइआ जिनि नानक खसम पछाता ॥४॥५ 

(सारू सहझा ५) 
[मिसमाष्त] 


पुस्तक-परिचय 


ज्यक्ति और राज्य--हेखक---श्री सम्पूर्णातन्‍्द, प्रकाशक--हिन्दी पुस्तक एजेन्सी, श्ानवाषी, 
बनारस; पृष्ठ संख्या १३५, मूल्य १ ० ४ आना। 


यह संसार की राजर्न!ति का एक बड़ा ही विवाद-प्रस्त प्रश्न रहा है कि राज्य के कार्य 
और अधिकार की क्‍या सीमा होनी चाहिए और व्यक्ति को उसके अन्दर कितनी स्वतंत्रता 
णहनी च।हिए। प्लेटो से लेकर' ह॒बंट स्पेन्‍्सर तक अनंक राजनीतिक दाशंनिकों ने इस विषय 
पर अपने-अपने मत प्रकट किए हैं। फिर भी सैद्धान्तिक तथा व्यावहारिक दोनों दृष्टियों से 
इस विषय का महत्व आज भी बना हुआ हैं। प्रस्तुत पुस्तक के विद्वान लेखक स्वयं. एक विचारक' 
और दार्शनिक हैं। वे राजनोतिक प्रश्नों का व्यावहारिक ज्ञान तथा अनुभव भी रखते हैं। व्यक्ति 
और राज्य के अधिकारों के सम्बन्ध में जितने भी मुल्य मुख्य सिद्धान्त और विचार हैं, उन 
सर्बेका इस छोटी सी पुस्तक में उन्होंने दिग्द्शन कराया हूँ। प्राचीन भारत क॑ पपस्वी विद्वानों 
के क्‍या विचार थे, इसकी चर्चा भी उन्होंने की हैं। यही नहीं, लेखक ने अपना यह मत' व्यक्त 
किया है कि व्यक्ति और राज्य के पारस्परिक संबंधों का “समीचीन सिद्धान्त उन दाशंनिक 
विचारों पर खड़ा है” जिनको मानव समाज के सामने पहले पहल रखने का श्रेय भारत के ऋषि- 
मुत्रियों और उनकी परंपरा पर चलने वाले तपस्वी विद्वानों को प्राप्त हे।” आज राज्य का 
रूप बहुत बदल गया है। उसके कन्नेव्यों और अधिकारी का बड़ा प्रसार हो गया है। राज्य का 
कार्य-कछाष व्यक्तित के जीवन को चारों ओर से छा लेता हैं। इसी प्रकार आज का व्यक्ति भी 
पहले की तरह सीधा सादा व्यक्ति नहीं रह गया है । सामाजिक जीवन के त्तरोत्तर विकास के 
साथ उसके व्यक्तित्व के बहुत से पहल हो गए हे । राज्य के अतिरिक्त अनेक दूसरी संस्थाओं से 
उसका घनिष्ट संबंध रहता हैं। वह उन संस्थाओं के प्रति न्यूनाधिक भक्ति रखता हूँ। पद-पद पर 
राज्य का म्‌ह ताकते हुए भी वह अधिक से अधिक स्वतंत्र रहना चाहता है । स्वतंत्रता के प्रति 
उसका अनुराग बढ़ गया है। उसके लिए स्वतंत्रता का मूल्यं व महत्व बढ़ गया हैँ। फलत: वर्तमान 
काछ में व्यक्ति और राज्य के संबंधों के बीच समन्वय और सामंजस्य करना अड़ा आवश्यक हों 
गया है। 

अध्यात्मवाद, द्वन्द्वात्मक प्रधानवाद, फासिस्टवाद और नात्सीवाद आदि सिद्धान्तों की 
चर्चा और आलोचना करने के उपरान्त विद्वान्‌ लेखक ने कतिपय अध्यायों में यह बतलाया है कि 


सभी लोग सुख की खोज में रहते हैं गौर स्वाधीनता की खोज भी उतनी ही स्वाभाविक हैं जितनी 
कि सुख की खोज। मनुष्य की आत्मा वस्तुतः स्वतंत्र हें। स्वाधीनता मनुष्य का स्वभाव है। 


ध/्सेलत-पत्रिका 


स्वाधीनता का निरूपण तौन अध्याबों में किया गया हूँ और बतलाया गया हे कि कैसी शासन 
व्यवस्था इसके अनु कूल हो सकती है । आथिक और सामाजिक व्यवस्था कंसी होनी चाहिए जिसमें 
व्यक्ति अधिक से अधिक स्वाधीनता के साथ रह सके। लेखक ने भारतीय दृष्टिकोण से प्रभावित 
होकर यह मन्तव्य प्रकट किया है कि व्यक्ति आत्मज्ञान--अपने स्वरूप के ज्ञान--के लिए भूखा 
रहता है। स्वाधीनता के साथ रहने का उसे जितना ही अवकाश मिलेगा उत्तना ही अपना 
रूप उसके सामने आयेगा। स्वाधीन जीवन में ही व्यक्तित्व का पूर्ण विकास होता हेँ। अतः राज्य 
का फत्तेव्य उन परिस्थितियों को उत्पन्न करना हे जिनमें व्यक्ति आत्म ज्ञान प्राप्त कर सके 
और व्यक्तित्व का विकास हो सके । उन परिस्थितियों का निराकरण करना भी उसका धर्म है 
जो इसके बाधक हैँ। राज्य को ऐसी व्यवस्था करनी चाहिए और ऐसा वातावरण उत्पन्न 
करना चाहिए जिसमें लोग स्वार्थंसिद्धि की भावना त्याग कर निस्वार्थ सेवा, परार्थ चितन तथा 
आत्मोत्सर्ग के लिए उद्यत रहें। 

पुस्तक उपयोगी तथा पठनीय है। तीसरे संस्करण का प्रकाशित होना ही इस बात का 
प्रमाण है कि हिन्दी संसार ने उसे पसन्द किया हे । पुस्तक की छपाई तथा कागज साधारण है। 

--शंकर दयालु श्रीवास्तव, एम० ए० 


अच्छी हिन्दी--लेखक---भ्री किशोरीदास वाजपेयी, प्रकाशक--हिमालय एजेंसी, कनखल; 
पृष्ठ संख्या १५७, मूल्य २॥) 


पं० किशो रीदास वाजपेयी ने हिन्दी-विद्याथियों के लिए जितनो पुस्तकें लिखी हें उनमें 
ग्रच्छी हिन्दी का महत्त्वपूर्ण स्थान है । 'राष्ट्र भाषा का प्रथम व्याकरण' तथा पहुन्दी-निरक्‍्त! 
के रूप में उन्होंने स्व प्रथम भाषा के स्वरूप और शब्दों के विकास का मनोवेज्ञानिक 
विवेचन किया था । इन दोनों पुस्तकों से हिन्दी-विद्याथियों फो अपनी भूलें सुधारने 
का अबसर मिला। भाषा-सम्बन्धी बारीकियां उनकी समझ में आयी और उन्होंने अपनी शैली 
का परिष्कार किया । प्रस्तुत पुस्तक उसी दिशा में एक तीसरी कड़ी हैँ । इसमें भाषा 
के परिष्कार, पद-प्रयोग और वाक्य-विन्यास आदि पर वाजपेयी जी ने बड़ी सूक्ष्म दुष्टि 
से प्रकाश डाला है। वाजपेयीजी सफल अध्यापक रह घ॒के हें। इसलिए उनकी शैली अत्यन्त 
सनोरंजक, शीघ्र समझ में आने वाली और सरल हूँ । ब्याकरण की कृठिनतम गुत्थियों को 
सरल वाकयों द्वारा समझाने में उनकी शैली अद्वितीय है । 

प्रस्तुत पुस्तक में केवल चार अध्याय हूँ । पहले अध्याय में अच्छी रचना और अच्छी 
भाषा के गुणों का व्याख्यान है। वाजपेयीजी भाषा के पारखी हैं ओर शुद्ध भाषा लिखने के 
पक्षपाती हैं। अच्छी रचना अच्छी भाषा केसो होनी चाहिए इसे बहू भली भांति समझते हें। 
इसीलिए इसी अध्याय के अन्तर्गत उन्होंने उदाहरण देकर अच्छी भाषा का अथे स्पष्ट कर दिया 
है। इसी प्रकार दूसरे अध्याय में हिन्दी के स्वरूप-गठन पर प्रकाश डाला गया है। भाषा की आत्मा 
को समभके बिना उसका प्रयोग उचित्त नहीं होता। इसीलिए इस अध्याय की आवश्यकता 


दुष्तक-परिचय ९्‌५्‌ 
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पड़ी है । तीसरे अध्याय में दब्द-संग्रह, शब्दों का उचित प्रयोग तथा शब्दों का अविज्ञात प्रयोग 
आदि विषयों पर विशेष रूप से ध्यान दिया गया है और उदाहरण द्वारा इन विषयों को 
हृदबंगम कराया गया है। वास्तव में यही अध्याय शुद्ध भाषा छिखने की कसौटी है। ज्ौधे 
अध्याय में छब्दों के प्रयोग-वेशिष्ठय तथा लाक्षणिक प्रयोग पर विशद व्यास्या है | यह 
अध्याय भी अपने स्थान पर उपयुक्त है।इस प्रकार प्रस्तुत पुस्तक आदि से अन्त तक अत्यन्त 
उपयोगी और विद्यार्थियों के लिए अत्यन्त उपादेय बना वी गयी है । 

“अच्छी हिन्दी' शीषंक से सवंप्रथम वर्माजी ने शुद्ध-रचना की ओर नवीन हिन्दी- 
लेखकों तथा हिन्दी-विद्यार्थियों का ध्यान आकृष्ट किया था। उसमें उन्होंने अपने विषयों को 
अपने ढंग से समभाने की चेष्टा की थी। वाजपेयीजी ने वही सूत्र पकड़ कर विद्याथियों के 
सामने कुछ नयी बातें अपने ढंग से रखी हें और शुद्ध-रचना के लिए उसकी सार्थकता सिद्ध 
की है | वाजपेयीजी का यह प्रयास अत्यन्त सफल और प्रशसनीय है और हमें पृर्ण बिश्वास और 
आशा है, कि हिन्दी-विद्यार्थी इस पुस्तक से पूरा लाभ उठाने का प्रयत्न करेंगे। 

-- राजेद्धसिंह गौड़, एम० ए० 


कऋायर--लेखक---श्री राजेन्द्र शर्मा; प्रकाशक--राजकमल पब्लिकेशन्स लिमिटेड, बम्बई; 
मूल्य १॥॥% ] 

कायर में लेखक ने आज के सामाजिक जीवन को मनोव॑ज्ञानिक ढंग से चित्रित किया 
है । गाहस्थ्य जीवन में पुरुष और नारी का समान अस्तित्व हैँ। यदि पुरुष अथवा स्त्री में किसी 
भाँति का भ्रम तथा सन्‍्देह पं॑दा हो जाता है. तो उनमें से प्रत्येक का जीवन भार-स्वरूप 
मालूम पड़ने लगता है। जीवन की सम्पूर्ण आशाएँ अंधकार में विलीन हो जाती हे। भारतीय 
समाज में नारी के अपने आदर्श हेँ। यदि उसके पति के जीवन में पर नारी पदापंण करना चाहती 
है, ती नारी इसे अपना अपमान समझती है और वह अथाह सागर की लहरों में ही अपने को 
बिलीन कर देने मे सुख का अनुभव करती हैं। 

रुमा को अपने पति शशिनाथ पर सन्रेह होने लगता है। वह अपने जीवम को सदैव 
के लिए समाप्त कर देने पर तत्पर हो जाती हे, पर सोभाग्यवश जिसके ऊपर उसका सन्देंह 
था वही उसे बचाने गई थी और वह हैँ सुमन।' 

पुरुष को नारौ से घुणा नहीं करनी चाहिए। यदि ऐसा है तो इसे हम पुरुष की कमजोरी 
कह सकते हैं। प्रो० शशिनाथ ने सुमन का ट्यूशन छोड़ कर अपनी कायरता का परिचय दिया 
है। इससे उनके जीवन का स्रोत ही बदछ जाता है। उनके मस्तिष्क में छड़कों की बात 
चैटर्जी का ट्यूशन, है भाई , खलबली पेंदा कर देती हैं और एकाएक उनका मन सुमतत की ओर 
से फिर जाता हूँ । वह सोचता है 'रमा को में धोखा नहीं दे सकता । पति-पत्ली के-बीच- विश्वासों 
की जो अत्यन्त कोमछ, रूचीली और बारीक डोर है मे उसे तोड़ नहीं सकता। . . . . . : सूमन 
का सवा वासना से पृरित है।' इस प्रकार हम देखते है कि प्रो० झकिनाथ, सुभन के पारिधारिक 


है शम्मेसन-वत्िकां 


आत्मीयता के विशुद्ध प्रदर्शन को गलत शमम बैठे जिसके कारण वह कायर सिद्ध हुए। सनृष्य 
स्त्री-प्रेम का दूसरा ही भाव समझ लेता हे जिसके कारण उसे औरों की दृष्टि में गिरना पड़ता 
है। शशिनाथ के पतन का भी यही कारण है। शशिनाथ ने भविष्य में स्त्रियों का ट्यूशन तो 
किया हो नहीं, युनिवर्सिटी से भी उन्हें पद-स्याग करना पड़ा। इस प्रकार छेखक ने मानवीय 
दुबंछता का सफल चित्रण किया है। 

लेखक ने सामयिक राजनीतिक विषयों को भी अपनाया हैँ। नेहरू-लियाकत समभौता 
तथा अकाल पीड़ित लोगों के प्रति उसने सहानुभूति प्रकट की हैँ । उपन्यास में इस प्रकार 
एकाएक वर्णन कुछ खटकता सा है। हिन्दू कोडबिल की भी चर्चा आप्रासंगिक ढंग से 
आगई है । अब कोडबिल का लोग व्यर्थ विरोध कर रहे हे। पास हो जायगा तो नारी में 
संमान अधिकार पाने की लालसा तो जागेगी।' उपन्यास का अन्त बहुत ही आकर्षक है । 
देह नैन बिन, रैन चन्द बिन, नारी पुरुष बिना. . . . . ” गाते गाते सुमन की वाणी में जो 
क6णा उभर उठती हूँ उससे सब द्रवीभूत हो जाते है। सत्यता को लोगों ने पहिंचाना। शशि- 
नाथ तथा रमा के भ्रम का अवसान हुआ । 

लेखक एक सफल उपन्यासकार है उसके विचार पूर्णरूप से सुलूभे हुए है। भाषा सरल 
स्पष्ट एवं गतिशील है । कथोपकथन भी आकर्षक तथा माभिक हैं। लेखक का भविष्य 
उज्ज्वक् हैं, इसमें सन्देह नहीं । 

“- ऊँष्णनारायणलाल, एम० ए० 


कथा मंजरो लेखक--श्री कर्णवीर नागेश्वर राव (हिन्दी प्रचारक) ,प्रकाशक--..आं प्र भारती 
प्रकाशन मंदिर, वटापालेम, मूल्य १॥ ) 


सामाजिक, ऐतिहासिक कहानियों का यह संग्रह दक्षिण भारत के हिन्दी पढ़ने वाले 
छात्रों की हित-दृष्टि से प्रकाशित हुआ हँ। कथा मंजरी के लेखक वीर नागेश्वर राव जी कई 
भाषाओं के विद्वान्‌ होने के साथ ही दक्षिण में हिन्दी भाषा के उन्नायकों में से हैं। 

आपका यह प्रयत्न उत्तर को दक्षिण से जोड़ने की एक स्वर्ण शृंखला है। कहानियों 
में चेतना है, भावना है और मनोवशानिक स्पक्म भी हैं। 

लेखक का यह प्रचत्त सराहनीय हूँ। 


“- सैपनाशयण 


त्रिपुरी का कलचुरि बंश--ले० श्री चिन्तामणि हठलछा मणि! । प्रकाशक--हठेला ग्रंथागार-.... 
हिन्दू समाज प्रेस, कीटगंज, प्रयाग। मूल्य १॥ ) 


प्रस्तुत पुस्तक के प्रणयन का मुख्य उद्देश्य त्रिपुरी के कलचुरि वंश का इतिहास 
प्रस्तुत कर कझाल (कलवार) जाति को क्षत्रिय सिद्ध करनाहँ। लेखक इस दिशा में 
जो प्रयत्न किया है, वह सराहतीय और इतिहास के विद्याथियों के लिए उपादेय है। 


पुल्तक- परिचम ९७ 


बर्ण विभाग समाज की आवश्यकताओं से ही हुआ । जिस वर्ग ते अपनी प्रवृत्ति 
के अनुसार जिस व्यवसाय को अपनाया वह उस वर्ण का समझा गया । काहन्तर में कम या 
व्यवसाय से विमुख होने पर भी जन्मना वर्ण व्यवस्था की परम्परा चलती रही । वर्ण गत 
अँच-नीच की भावना आधुनिक यू ग की देन हैँ। वास्तविक रूप में सभी वर्ण विराट समाज के 
अग थे। परन्तु जिस युग मे जिस प्रवृत्ति को समाज ने हेय या निन्‍्ध ठहराया उसको ही अपना 
दृष्ट बना लेने वाला वर्ण अवश्य निन्‍्ध कहा गया। यही कारण हैँ कि कलूचुूरि की एक शाखा 
अपनी मद्य प्रियता के कारण वर्ण श्रेष्ठता से जो उसको परम्परा से प्राप्त थी, जरा नीचे उत्तर 
आई और क्षत्रियत्व से अ्रष्ट हो गईं। कलचुरि राज वश की जिन शाखाओं का इस पुस्तक में 
उल्लेख है, उनमें से जैसलमेर, कपूरथला, पुददु कोठी, करौली और टिहरी-गढ़वाल राजवंश 
इस समय तक वर्तमान हे। एक अन्यत्र प्रकाशित रिपोर्ट से ज्ञात हुआ हैँ कि कपूरथछा 
राजवश सुमल्‍्त कलब्‌रि अथवा कलाल जाति के लोगो के अत्यन्त निकट सम्पर्क में हे। जो 
कलचुरि जाति के पुनरोत्कर्ष की स्पष्ट सूचना हैं। 
लेखक ने अपने अतीत का स्मरण दिला कर इस वर्ग म जो चेतना और महत्ता छाने का 
प्रयत्न किया है उससे उस वर्ग का उपकार होगा ऐसा विश्वास हे। इस वर्ग में आत्म विश्वास 
और गौरव की भावना छाने में यह पुस्तक सहायक हो यह लेखक की कामना है और राष्ट्र 


हित की दृष्टि से यह आवद्यक है। 
-- धनश्याम त्रिपाठी 


(१ 


सम्पादकीय 
साहित्यकार, सरकार और संस्थाएँ 


स्वराज्य का नेता राजनीतिश नही, साहित्यकार होता है । हमारे देश और सस्क्ृति 
की परम्परा यही रही है । राजनीति राष्ट्र के शरीर का रक्षण और सबर्द्धन करती हूं, 
साहित्य राष्ट्र की आत्मा का पोषण करता हैँ। यह हमारे देश का दुर्भाग्य है कि उसका नेतृत्व 
आज जिन लोगो के हाथ है वे इस सहज सत्य के अनुभव से शृत्य है। विस्थापितो हरिजनो 
पिछडी जातियों मजरो--मतलब सभी वर्गों की ओर सरकार का ध्यान गया है और यह 
उचित ही है किन्तु हमारा साहित्यकार आज भी पूर्ववत उपेक्षित हैं। जीवन के द्रष्टा और 
राष्ट्र की प्राणज्योति को जगाये रखने वाले आज पथ के भिखारी हे। पत्रक्षरों का सघटन 
है, उनकी पूछ भी है क्योकि उनके द्वारा ही नेताओं की यश-पताका फहराई जाती है और 
उनकी वाणी का प्रचार होता हैँ। पर भारती की अमर-सतति को ने जनता देखती हे न 
सरकार। जो पत्रकार वन्ध्‌ अपने अधिकारी के लिए इतना आन्दोलन करते हे वे भी अपने 
लेखको के साध न्याय करने में तत्पर नही। लेखको की रचनाओ के सम्बन्ध में पुराना कापी 
राइट ऐक्ट' इतना अनिश्चित और असम्बद्ध हे कि आइचर्थ होता है। बडे बडे लेखको की रचनाएँ 
कौडियों के मोल विक जाती हे । कही से उनको आजा और भरोसा नही मिलता। 

में उन छोगो में नही हँ जो छेखकों के लिए अनाथालूय--जैसी चीजे खोलते--फिरते 
है। में मृत्यु के समक्ष भी उनको हाथ फैलाते नही देख सकता | यही दृष्ट है कि वे सदा मृत्यु को 
अपनी रश हडिडयो की चुनौती देते रह । पर ग्लानि यह देखकर होती हे कि सरकार उन 
सनातन मूल्यों को ने सम पा रही है, न समभने का यत्न करती है जिन पर भारत की सस्कृति 
खड़ी ई । उससे भी अधिक ग्लानि हमे यह देखकर होती है कि साहित्यकारों की सहायता, 
सरक्षण एवं पोषण के लिए जो दो-एक सस्थाएँ उठ खडी हुई है और जिन्हें सरकार से भी सहायता 
प्राप्त है। वे केवल अपने विज्ञापन एवं प्रचार तथा अपने कुछ सदस्यों के राजनीतिक उत्थान 
का साधन बन गई हे । साहित्यकारों की सेवा नहीं उनके नाम पर बोलने का दावा 
करना मात्र उनका लक्ष्य है। रहा हिन्दी साहित्य सम्मेलन, सो उसका भी इधर कुछ ध्यान 
नही हैं । 

समय आ गया है, सरकार चेतै---कि राष्ट्र की आत्मा एवं सस्कृति के मालियों के सहयोग 

बिना निर्माण निर्जीव निर्माण है, जनता चेते कि उसके प्रकाश का स्रोत व्यास-बाल्मीकि 
को सतति में है जो चाणक्य को सतति में,--और साहित्यकार चेते कि राजनोतिशो 
की ओर तृष्णापूर्ण दृष्टि से देखकर उन्होंने अपने को कितना हीन बना दिया हं--यह अनुभूति 
की उनकी हड्डियो की खाद से ही राष्ट्र की आत्मा साकार होगी। 


शंन्पारशौय . ९९ 


इतना बसे नहीं है ! 

केन्द्रीय सरकार का शिक्षा विभाग प्रायः ढोल पं.टता है कि हिन्दी के लिये यह किया, 
जा रहा है, वह किया जा रहा है। हम ज्ञानते हैं, कुछ किया जरूर जा रहा है पर पेंतीस कोटि 
मानवता की राजभाषा के गौरव के अनुपात में वह क्या है, इस पर भी क्या सरकार ने कभी 
गंभीरता पूर्वक विचार किया हे । आज हिन्दी इस या उस प्रान्त की ही नहीं रही; वह सबकी 
है । तब यह देखकर दुःख होता है कि जो निष्ठा उसके प्रति होनी चाहिए, वह नही है । यह 
दुःख इसलिये और बढ़ जाता है कि शिक्षा-विभाग के मंत्री मौलाना आजाद के होते हुए यह 
सब हो रहा है। बह अंग्रेजी को हटाने के पूर्ण यक्षपाती हे। वे एक अत्यंत उच्चकोटि के साहित्य- 
शिल्पी हे और भारतीय राष्ट्रीयता के इतिहास के उन क्षणों में भी वे अविचल रहे जब तृफात 
में बड़े-बड़े डिग गये । हमारा उनसे निवेदन है कि जी काम करना है उसे मनोयौग पूर्वक 
किया जाना चाहिए; उसमें कृपणता एवं विवशता की स्थिति सभी के लिए दुखदायी है। 
हिन्दी में श्रेष्ठ साहित्य का प्रकाशन, साहित्यकरों का समादर, हिन्दी संस्थाओं को उदार 
साहाय्य तथा उनकी सम्मतियों का आदर यह सब केन्धीय शिक्षा विभाग की हिन्दी नीति के 
प्रमुख साधन होने चाहिए। सचल हिन्दी रंगमंच का संघटन भी इस कार्य में बड़ा सहायक हो 
सकता है । सरकार को कुछ च्‌ने हुए हिन्दी ग्रंथों का अनुवाद अन्य भारतीय भाषाओं में कराना 
चाहिए तथा साहित्यकारो के अन्उर्भ्रान्तीय सम्मेलन करके उनके सहयोग का श्रेय लेना चाहिए । 


संसद भवन में राष्ट्रभाषा का विरोध 

पिछले दिनों संसद में रेलवे मंत्री श्री लालबहादुर शास्त्री के हिन्दी-भाषण पर विरोध 
करते हुए इस बात की आलोचना कुछ सदस्यों ने की है कि संसद भवन में आवश्यक कार्यवाही 
को हिन्दी के माध्यम से संचालित फरता प्रजातंत्र के नियमों को भंग करना है। उक्त वक्तव्य 
के प्रव्तकों में से कुछ मदरास और कुछ बंगाल के सदस्य है जिन्होंने राष्ट्रभाषा हिन्दी को प्रजातंत्र 
के उपयुक्त नहीं समझा हैं। अपनी दुबंलता को छिपाने के लिए इस तरह के तार-स्वर बहुधा 
सुने गए हे । कमी कभी हारी हुई मनोवृत्ति के लोग अपनी परछाई से मी डरने लगते हे और प्रकाश 
की प्रत्येक किरण से भयभीत होकर अन्धकार ही में चुप्पी साध कर बैठना चाहते है। राष्ट्र- 
भाषा हिन्दी के विरोधियों को भी यदि इसी वर्ग में रखा जाय तो अनुचित न होगा। क्योंकि 
जब बहुमत से एक भाषा को राष्ट्रभाषा मान लिया गया हे तब संसद के प्रत्येक सद्रस्य को उसका 
स्वागत करना चाहिए। अन्यथा उसकी उपेक्षा करने वाले ही प्रजातंत्र के मियमों की अवहेलना 
करने वाले हे । अंग्रेजी को प्रधानता देने वाली मनोवृत्ति सीखने के नाम पर' पीछे भागने वाली 
मनोवृत्ति है और अब यह स्पष्ट होता जा रहा हैं कि उनमें स्वतंत्र नागरिक को व्यवहार कुशलता 
का सर्वथा अभाव है। वेज्ञानिक रूप से हिन्दी भाषा को कोई भी व्यक्ति एक महौने में सीख 
सकता है और बोलने-लिखने में सिपुण हो सकता हूं क्योंकि भाषा विज्ञान और लिपि विज्ञान 
के दृष्टिकोण से हिन्दी अन्य किसी भी संसार की भाषा से संतुलित और संयमित है, किन्तु इसको 
मान्यता न देकर जो लोग अपनी पुरानी डफली बजाते हे उनको स्वतंत्र नागरिक का साधारण 
आचार भी नही माठम है । इस दिशा में प॑ं० जवाहरलाल नेहरू और श्री लालबहादुर शास्त्री ने 
जो वक्तव्य दिए है और हिन्दी की मान्यता के विषय में जिस दृढ़ नीति का समर्थन किया है उसके 


१०० सम्तेशत-पतिका 


लिए हिन्दी जगत्‌ उन्हें बधाई देता है। साथ ही संसद के सदस्यों को हिन्दी में शिक्षा देने के लिए 
जो अध्ययन शाला चलायी गयी है उससे हिन्दी विरोधी सदस्यों की कठिनाइयाँ शीघ्र ही दूर 
हो जायेंगी, यदि वे सचमुच उन्हें दुर करना चाहते हे,। 


सांस्कृतिक मान्यताओं का उपहात्त 


फिल्म व्यवसाय की वृद्धि जिस प्रगति से हो रही हे, उससे यह आशा की जाती हैँ कि 
कुछ दिनों में सारे देश में एक ऐसी परम्परा चल पड़ेगी जिसमें जीवन का दृष्टिकोण छिछला 
पड़ जायगा और दिन पर दिन बढ़ती हुई संस्कृति' का ह्वास आने वाली पीढ़ियों को कायर और 
अशिष्ट बना देगा। इधर कुछ धामिक और संस्क्रतिक चित्रों का निर्माण ऐसे व्यक्तियों और 
संस्थाओं द्वारा किया गया है जिन्होंने पौराणिक कथाओं और सांस्कृतिक मान्यताओं को बहुत ही 
सत्ता और अनगेल सिद्ध किया है। इन चित्रों को देख कर किसी भी शिक्षित व्यक्ति को क्षोभ 
होना स्वाभाविक ही होगा। महारथी अर्जुन, शिवशक्ति, हरिश्चन्द्र आदि चित्रों में मनमानी 
कल्पनायें की गई हैं और भारतीय जीवन की व्यापक मान्यताओं की अवहेलना करके नये 
फथानक, अश्लील दृश्य और बेढंगे गीतों का निरूपण किया गया है। यों तो कहने के लिए चित्रों 
के स्वस्थ निर्माण के लिए एक कागदी सेन्‍्सर बोर्ड भी बना दिया गया हैं। लेकिन हमारा यह 
अनुमान है कि उनके सदस्य भारतीय संस्कृति और पौराणिक कछुल्यानों से अनभिज्ञ हैं। अथवा 
किती कारण से वह उस पक्ष का प्रतिनिधित्व नही कर पा रहें हैँ जिसका उपहास फिल्म कम्पनियाँ 
प्रायः करती रहती हैं, वैसे तो किसी भी अनर्गल बात को उमर थोड़ी देर के लिए मौलिक मान सकते 
है लेकिन किसी ऐतिहासिक घटना, पौराणिक आख्यान और सांस्कृतिक मान्यता के प्रतिअनावश्यक 
मौलिकता को हम संस्कृतिक मान्यताओं की हत्या के “री “ज्त कुछ भी नहीं कह सकते। 

सरकार और फिल्‍म मर्भज्ञोंको कम से #ऋ/ .««. रके चित्रों के निर्माण में सतर्कता 
से काम लेना चाहिए। साथ ही हम आशा करते हे, कि भारतीय सरकार हमारे निम्नांकित 
सुझावों पर विचार करेगी। 


(१) सेल्सर बोर्ड में केवल फिल्म सम्बन्धी सदस्यों को नियुक्त न किया जाम। उसमें 
देश के सांस्कृतिक विद्वानों में से एक या दो को स्थान दिया जाय और उनको यह अधिकार 
हो कि वह किसो भी चित्र को प्रसारित होने से रोक सकें। 

(२) सेन्सर बोर्ड को प्रामाणिक संस्थाओं एवं सांस्कृतिक और ऐतिहासिक कहानियों 
को चित्रित करने का अधिकार तभी देता चाहिए जब बोड्ड के सदस्य उसकी पाण्डुलिपि और 
कथानक से पूर्णतः सन्तुष्ट हो जाय॑। 

(३) साहित्यिक व्यक्तियों में से एक प्रतिनिधि अवश्य रखा जाय जिससे भाषा की 
भोड़ी गलतियां अइलील प्रयोग और भद्दे गीत रोके जा सकें और बाजारू भाषा का विकृत 
रूप जन-रुचि को फूहड़ न बना सके। 

(४) रोमेण्टिक चित्रों में स्वस्थ रोमान्स का ही प्रदर्शन होना चाहिएं। मंनमाने 
अइलीछक और अग्राकृतिक रोमान्सों की निन्दा करके उनको समूछ नष्ट करना चाहिए, अन्यथा 
ग्रह फैला हुआ विष सारे युवक समाज को ले ड्बेगा। 


[ 


कप्तीशन दसें में परिवतन 


पाठ्य पुस्तकों पर पच्चीस रुपये मूल्य से नीचे कोई कमीशन नहीं दिया जायगा। 
२५ ) रुपये से ऊपर १५ प्रतिशत कमीशन दिया जायगा। अन्य साधारण पुस्तकों पर पुस्तकालयों 
लथा पुस्तक-विक्रेताओं को ५) से ऊपर २५ प्रतिशत कमीशन दिया जायगा। 

साधारण ग्राहकों को इन पुस्तकों पर २५) से ऊपर केवल २५ प्रतिशत कमीशन दिया 
जायगा । 

सम्मेलन की परीक्षाओं के परीक्षकों तथा सम्मेलन के अधिकृत उपाधिधारियों को 
सामान्य पुस्तकें २५ प्रतिशत कमीशत पर दी जायेंगी। 

५०० ) से ऊपर मूल्य की पुस्तकों का रेलवे व्यय सम्मेलन बहन करेंगा। 

जो पुस्तक विक्रेता वर्षभर में सम्मेलन के प्रकाशनो की १०,०००) तक की बिक्री 
करगे, उन्ह ५ प्रतिशत अतिरिक्त कमीशन और ५,००) ) तक के आईरो पर २॥ ॥ प्रतिशत 
अतिरिक्त कमीशन दिया जायगा । 
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